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Workshop 1- José Carlos Godinho

Ouvir musica em sentido ou com sentidos?

Este workshop centra-se na conviccao de que as memorias musicais
sac mais do gque os vestigios auditivos deixados no cérebro. Com
efeito, e sequndo dados da neurociéncia, essas memdarias, mesmo
que ftransformadas em organizados esquemas mentais de
classificacdo  sonora, tendem a incluir as informagdes
multissensoriais e motoras recolhidas nos contextos musicais
percecionados, bem como com as emocoes sentidas com a musica.
Embora também tenha sido confirmado que as memdrias nao sao
imutaveis, elas tendem a manter, no entanto, configuragbes
multifacetadas, nao confinadas a uma s6 modalidade percetiva.
Ouvir musica parece, portanto, beneficiar de contextos que
promovam a ativacao cerebral complexa e distribuida. Neste
sentido, serao experimentadas e analisadas propostas
metodologicas para a audigao de musica gravada em sala de aula,
com recursos diversificados que incluem a mimica, a linguagem, a
pratica instrumental, vocal e corporal, favorecendo a estimulagao
maotora e sensorial que permita, por um lado, a analise e organizagao
mental e, por outro, a fruicao, a empatia e as emogdes. As memdrias
que cada participante levar serao, espera-se, o resultado do encontro
entre as operagdes logico-formais desenvolvidas e o que for sentido
no‘aqui e agora’

José Carlos Godinho

E professor coordenador na Escola Superior de Educacdo de Setdbal,
onde trabalha desde 1985. Tem doutoramento em Educacdo Musical

pela Universidade de Londres, sob a o Foi

tacdo de Keith Swanw
consultor do Ministerio de Educacdo do Chipre em diversos projetos, da
Fundacdo Calouste Guibenkian e do Banco Mundial na elaboragdo de
curricula e na formacdo de professores dos PALOP. E autor de diversos
manuais escolares de Educacdo Musical e de mais de uma centena de
composices musicais para a infdncia.

Workshop 2 - Margarida Fonseca Santos

Tokascrever uma cangao!

Da importancia das cangoes, quando trabalhamos musica com
criangas, ja todos sabemos. Mas que impacto tera escreverem as suas
proprias cangdes? Centrando-nos no ouvir de textos, descobrindo o
seu balango e magia, passando pelo trautear de uma melodia,
chegaremos & construcao de uma cancio. E bem mais simples do
que pensamos; € bem mais forte do que imaginamos; é
seguramente bem mais formativo do que julgamos. Serac cangdes
que ndo se esquecem.

Margariaa Fonseca Santos

Ensinou Pedagogia e Formagdo Musical, nomeadamente na Escola
Superior de Musica de Lisboa. Tem wdrios livios publicados, sobretudo
infanto-juvenis. Dinamiza oficinas de escrita criativa e escrita para

criangas e fovens, bem como workshops para montar um espetdculo
teatral e musical, com Francisco Cardoso. Publicou os livios de cancoes
Histdrias de Cantar e O Segredo da Floresta, com orquestracoes de
Francisco Cardoso. Publicou em 2012 Escrita em Dia (manual de escrita

criatival

Workshop 3 - Joao Carlos Rodrigues
Dos objetos e dos sons: ouvir, explorar
e fazer musica

A exploragao, manipulagdo e criagao de sonoridades pouco
convencionais a partir de diversos objetos e instrumentos em sala de
aula ou em sessoes de animacao musical pode ser um excelente
ponto de partida para uma formagao e educagac musical ativa e
motivadora. Assume-se a audicao como elemento central da
experiéncia musical perspetivada na sua totalidade, o que implica:
ouvir - explorar - fazer musica.

Objetos e instalagoes tais como chocalhos, campainhas, conchas,
cajados, blzios (de sopro e percussaoc) e sarroncas, poderdo dar
origem a diferentes tipos de instrumentos como por exemplo:
Chocalheiro, Buzieiro, Sarrongueiro, CajanaCaixa.

Neste workshop vamos conhecer e explorar estes instrumentos, criar
ambientes sonoros, compor peguenas frases musicais que se
podem transformar num tema musical e dar origem a uma
compaosicao final em grupo resultante da dinamica do trabalho
realizado.

Jodo Carlos Rodrigues

Professor de Educagao Musical no Agrupamenta de Escolas da Trafaria
onde tem realizado experiéncias assentes na pesquisa de novas

~sonoridades, tendo contruldo instrumentos originais (Cajanacaixa,
Buzieiro, Chocalheiro, Melobuzic, Fadharpa, Cavakdo, Sanronqueiro).

Fundouseom ex-estudantes a Associacdo VaideCaja, os VaideCaja
(espectdculo de rua), os CajaBucalho e os Cordofdlia, onde participa
como compositor, multi-instrumentista, vocalista e letrista. Compds
musicas para o hime Nosferatus e para o espetdculo “As Aves” com
encenagao de Ana Nave. Editou o disco “Estou Danado’ Dedica-se
tambeém a construgdo de instalagoes sonoras.

Workshop 4 - Cristina Brito da Cruz

O tradicional e o erudito, o som e a escrita, a
técnica e a arte

- Uma Choradinha agoriana e uma Ungaresca
italiana, com Saltarello

Neste workshop ouviremos/cantaremos obras de Giorgio Mainerio
(1535-1582) e de Eurico Carrapatoso (n. 1962). A Ungaresca € uma
dang¢a renascentista ao som da qual se anda ou marcha, com
melodia escrita normalmente num compasso binario de divisao
binaria, acompanhada por bordoes e ostinatos ritmicos. Vive de
repeticoes e variagdes e € seqguida por um Saltarello com @ mesmo
material melédico e pulsagdo, mas em divisdo terndria. Jad na
Choradinha da Ilha Graciosa, com melodia tradicional no modo de
mi e alternancia de compassos 6/8 e 3/4, varia a duragdo da
pulsacao, sendo a colcheia a unidade metrondmica a manter.
Quuwirfinterpretar/criar repertorios tradicionais e eruditos, utilizando
a voz e o movimento em versdes melodicas e polifénicas, tonais e
nos modos antigos, e com mudangas de compassos entre secgoes
de obras, podiam ser os objectivos de eleicdo deste workshop.
Prefere-se salientar: o interesse de conhecer obras esteticamente
interessantes, adequadas a criangas, jovens e adultos; o processo de
aprendizagem baseado na audicao, no canto, na memoria de sons e
de gestos, na audigdo interior, na afinagdo cuidada e na
interpretacdo; a utilidade de aprender cbras musicais, ou excertos,
Sem recurso a partituras, qualquer que seja o nivel de preparacac
musical adquirido; a importancia de saber ‘cantar de cor”; o prazer de
ouvir, de cantar e de fazer musica com outros.

Cristing Brito da Cruz

Diplomada com o Curso Superior de Piano (EMCN) e em Pedagogia
(Koddly Institute). Mestre em Etnomusicologia (UNL). Docente na Escola
Superior de Musica de Lisboa desde 1990 e Coordenadora da Variante de
Composicdo, Diregdo e Formagdo Musical e Presidente do Conselho
Cientifico.

Tem colaborado na drea de formagdo de professores com diversas
instituicdes, em Fortugal e no estrangeiro. Tem participado em projetos
da International Yehudi Menuhin Foundation (Bruxelas) e da
Association Europeénne des Conservatoires (Utrecht). Colaborou como
investigadora com o INET (UNL) e tem artigos publicados no ambito da
Etnomusicologia e da Educagdo Musical.
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Conferéncia 1 - Fernando Palacios

Contos musicais.
As estruturas da musica através da narracao

Os Contos Musicais constituem um repertorio nao so de iniciagao a
audicdo de obras complexas, como sao, também, formas musicais
em si mesmas, capazes de despertar todo o tipo de emogdes. Sao
obras completas que, utilizando por vezes o repertério classico mais
conhecido, oferecem a oportunidade de viver a misica no mesmo
plano que ouvidos especialistas.

Nos Contos Musicais a narragac.e a musica nao sado duas coisas
separadas gue se juntam, sao a mesma coisa que se |é e se escuta.
Em nenhum caso se trata de um conto com musica de fundo, ou
mdsica com uma histéria sobreposta. Os contos musicais sao uma
espécie de obra total para o ouvido: como uma opera para “contar’
em vez de ‘cantar’; COmo Uma pega de teatro, mas sem cenario: é o
teatro da voz que vai unido ao teatro dos sons.

Quem escreve um conto a partir de uma musica deve ter a
perspicécia para deixar soar a musica nos momentos fundamentais,
para contar a historia aos impulsos do som, levar a acao ao ritmo
preciso da musica, verbalizar os sentimentos que produzem a
escuta; enfim, deve ter capacidade para “contar” as histdrias que a
midsica tem e iluminar os seus recantos mais escuros.

Fernando Palacios

Professor de Pedagogia da Musica, criador de grupos musicais, intérprete
de musica antiga, diretor e apresentador de rddio e televisdo, compositor
de obras para concerto, colunista e autor de livros de recursos musicais e
ainda professor em vdrias Universidades.

Em 1992, a convite da Orquestra Filarmonica de Gran Canaria organizou

o Departamento de Educacdo com a finalidade de inve

jar novas

1 - i Jsic 35 publicos. O sucesso das sua
formas de trazer a musica para outros lice IC aas 5
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rerno de Navarra iniciou 0

toda a Espanha e América Lating. Para o G
plano revoluciondrio de concertas ‘Musica em Agdo’

Foi diretor da Rddio Cldssica (RNE), entre 2008 e 2010, onde dirigiu e
organizou os programas “Musica sobre la marcha”e “El ¢
Trabalha atualmente no Projeto Educativo do Teatro Rea

ido atento’

Trasmusica da Comunidade de Madrid. Encontra-se ainda a organizar
o5 Concertos da Juventude da Fundacién Juan March.

Conferéncia 2 - Anténio Pinho Vargas

Como se ouve aquilo que nao se conhece?

Esta tematica coloca sob interrogagao critica em primeiro lugar, a
pratica corrente em todo o mundo de repeticao de obras candnicas
em todas as salas do mundo em contraste com a prética, igualmente
corrente, de estreias de musica nova seguidas de descarte ou de
umas poucas execuc¢des, normalmente noutros locais e, em
segundo lugar, o facto da revolugao tecnoldgica ocorrida no século
XX ter colocado a gravagao como factor decisivo e talvez principal,
nas ultimas décadas, do funcionamento da vida musical.

O meldmano de hoje é um frequentador de concertos mas ainda
antes um colecionador de discos, como todos somos. Deste modo a
pergunta de base coloca-se principalmente em relacao a musica
nova e as suas estreias. Nesta comunica¢do irei abordar neste
contexto o problema de o tempo de captagao e de compreensac de
tudo o que uma obra desconhecida propde nao ser de modo geral
suficiente nas suas estreias face & nao familiaridade com o cbjeto
artistico em questao em contraste com a extrema familiaridade com
as pecas do repertorio canonico.

Antdnio Pinho Vargas

Compositor, musico, ensaista. Licenciado em Histdria, pela Faculdade de
Letras da Universidade do Porto. Professor na Escola Superior de Musica
de Lishoa e investigador do Centro de Estudos Sociais da Universidade de
Coimbra. Publicou os livros Sobre Musica: ensaios, textos e entrevistas
(Afrontamento, 2002) e Cinco Conferéncias: especulagoes criticas sobre a
Histéria da Musica do Século XX (Culturgest, 2008) e Musica e Poder
{(Almedina 2011). Gravou 9 discos de jazz como pianista e compasitor e 4
discos monogrdficos.

Compés 4 operas, 3 oratdrias, 9 pegas para orquestra, 8 obras para
ensemble, 20 obras de cdmara, 9 obras para solistas e musica para 5
filmes. Podemn destacar-se as dperas Edipo, Tragédia de Saber (1996), Os
Dias Levantados (1998) e Qutro Fim (2008) os quartetos de cordas
Monodia, quasi un Requiem (1993) e Movimentos do subsolo (2008), as
obras para orquestra Acting Out (1998), A Impaciéncia ae Mahler (2000),
Six Portraits of Pain, para violancelo solo e ensemble (2005) Onze Cartas,
para 3 narradores, electrénica e orquestra (201 1) e as oratdrias para Coro
e Orquestra: Judas {2002} Requiem (2012) e Magnificat (2013).

Conversa com... Eugénio H. Sena
Primeiro cantar e depois ouvir?
- a proposito do projeto “Vamos Construir Uma

Cidade” e do reportorio de dpera para criangas

Vamos Construir Uma Cidade & um projeto para as escolas do ensino
basico concebido a partir da opera escolar de Paul Hindemith, Wir
Bauen Eine Stadt, e que veio na sequéncia do trabalho de divulgacao
do reportério de operas para criancas a que me tenho dedicado
desde 1994,

Nesta conferéncia/conversa, irei descrever a aplicacao experimental
do projeto no ano letivo de 2010/2011, que envolveu mais de 2000
alunos e mais de 100 professores de 24 escolas, e que reflete as
possibilidades que a implementacac curricular do teatro musical
podera ter na capacidade para mobilizar toda a escola.
Estabelecerei a relagdo com o tema do Encontro questionando se a
melhor pedagogia da audigao, no caso da dpera, ndo serd a de
“cantar antes de ouvir”,

Eugénio Harrington Sena

Licenciado em Engenharia Quimica e com uma pds-graduagdo em
Gestdo das Artes pelo (INA exerceu diversos cargos em vdrias Instituicoes
Culturais, nomeadamente, Pianista e Diretor de Cena na Companhia
Nacional de Bailado e Diretor Técnico Adjunto e Diretor do Gabinete de
Estudos e Desenvolvimento no Teatre Nacional de Sdo Carlos. Foi
consultor técnico em vdrios projetos culturais e lecionou em diversos
cursos de produgdo e gestdo cultural. Concebeu e produziu o espetdculo
*Vamos Fazer Uma Opera” para Lisboa 94, Capital Europeia da Cultura.
Em 2001 escreveu vinte programas para a RDP-Antena 2 sobre o
reportdrio de operas para crian¢as. Foi o encenador e autor da versdo
portuguesa das operas infantis "Help, Help, The Globolinks!" de Menotti
(2000), ‘Cinderella” de Peter Maxwell Davies (2002) e “Pollicino” de Hans
Werner Henze {2006). Foi Diretor Técnico da Culturgest entre 1993 e 2010
altura em que saiu para conceber e realizar o projeto “Vamos
Uma Cidade® com o qual ganhou o Prémio Ideias Verdes Fundagdo
Luso/Expresso 2010, Este ano realizou, na Culturgest, o Ciclo de
Conferéncias ‘A Revelacao de Wagner

L

Construir

Concerto de Encerramento

Coro do Instituto Gregoriano de Lisboa

Foi criado com o objetivo de permitir aos alunes mais jovens desta
escola uma primeira abordagem ao canto e ao repertorio coral.
Pertencem ao coro o5 alunos dos primeiros trés graus do cursa
basico do Instituto Gregoriano.

Em 2008, participou com a OML, na 3.2 Sinfonia de Mahler, dirigida
por Michael Zilm e em 2012 nos “Dias da Musica™ no CCB. Obteve
uma medalha de ouro na categoria de coros infantis, no 12 e 20
Festival Coral de Verao de Lisboa. Participou, em 2012, com a ESML,
em varios concertos de Natal.

O coro tem executado obras de compositores portugueses
contemporaneos, tais como Lopes-Graca e Eurico Carrapatoso.

Em Junho de 2011, estreou a "Missa Brevis® de Sérgio Azevedo e
"Assim, do tempo em que me falavas” de Nuno da Rocha, obras
escritas propositadamente para este coro.

PROGRAMA

Five Hebrew Love Songs - fric Whitacre
The Goslings - Frank Bridge
Fado é - Mdrio Jodo Alves
Piano : Karina Aksanova

Violino: Marcos Ldzaro

Direcao: Filipa Palhares

Filipa Palhares

Licenciada em Diregao Coral pela ESML, iniciou os seus estudo
musicais aos nove anos no Instituto Gregoriano de Lisboa.

Frequentou cursos de Diregdo Coral com Bernard Tétu (L
Breuer (Hamburgo) e José Anténio Sainz Alfaro (5an
frequeniou em 98/99, o curso de dperfeicoamento artistico em Diregdo
Coral no Real Conservatdrio Superior de Musica de Madrid.

ron) Herbert

Sebastian).

Iniciou a sua atividade docente erm 1990 com as disciplinas de Coro e
Formagdo Musical, assim como Musica para bailarinos. Leciona desde
2006 no Instituto Gregoriano de Lisboa, onde tem a seu cargo s Coros
infantis.
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