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Encontro Nacional
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Carta aos SOCIOS

Dos encontros, dos saberes e da partilha
- a proposito do Encontro Nacional da APEM
na Fundacao Calouste Gulbenkian

Num tempo em que tudo parece ruir a nossa volta, em que o
presente e o futuro se afiguram incertos, o ouvir, o interpretar e
o criar, nas suas multiplas ramificagdes politicas, artisticas,
formativas e pessoais, constituem-se como fatores relevantes
nos nossos quotidianos. Assumindo a pedagogia da audicdo e
da escuta como uma filosofia, arte, ciéncia e técnica, 0 ouvir, 0
interpretar e o criar relacionam-se e sao entendidos como
processos  dinamicos e
componentes sociais e culturais, fisicas e intelectuais, técnicas e

complexos que  envolvem
estéticas, bem como temporalidades diferenciadas.

Esta relacdo ndo estd fora de um contexto do humano e da
cidadania, que estd para além da burocratizacéo do
pensamento, da profissao e da hegemonia de determinados
saberes e modos de fazer e em que a escola desempenha um
papel fundamental. Como escreve Anténio Carlos Cortez no
Publico, 24 de Outubro 2013, que “a burocratizacao da docéncia
estabeleceu entre o aluno e o professor uma relacdo artificial.
Nédo hd o que Paulo Freire preconizava: a educagcdo como
consolidacao da vida humana. A Arte, a Literatura, a Historia e a
Filosofia, a MUsica e outras disciplinas que deveriam constar dos
curriculos (Cultura Geral, Histéria das Mentalidades, ou das
Religides ...), essas é que sao as aprendizagens promotoras da
cidadania” Acrescenta este autor que “um pais que se queira
civilizado, justo e livre, ndo pode esquecer que a escola é o pilar.
E na escola que a cultura desse pals se vive, se deve estudar,
alargando a compreensdo do humano. O ensino exige leitura
silenciosa e ponderada do mundo, algo que o mundo
“proactivo” detesta” (pp. 54-55)

A pedagogia da audicéo que relaciona o ouvir, o interpretar e o
criar exige também um tempo de escuta ou 0 ouvir com tempo
e uma leitura silenciosa e ponderada da diversidade dos
mundos artisticos, musicais, sociais e culturais, em que se
interliga o passado, o presente e o futuro e onde as
aprendizagens se processam de modos diversos, nem sempre
apenas ordem,
aparentemente normal e natural, das coisas.

programdveis e redutiveis a uma

Por tudo isto, ndo ha aprendizagem sem afetos. Sem pessoas.
Sem relacées diversificadas. Sem partilhas. E estas partilhas nao
estdo isentas de tensoes acerca do que se sabe e do que ndo se
sabe. Do que se apropria e do que ndo se apropria. Do que se
mantém e do que é preciso mudar. Da projecao do futuro.

No entanto, ‘o futuro nao deve ser utilizado como manobra de
diversdo para nos fazer esquecer o aqui e o agora. A posicao
mais ética em relacdo aos tempos vindouros € a de deixar o
maior numero possivel de opcdes abertas para as proximas
geracoes. Mas, para isso, € necessario investir num presente
melhor. S6 assim é que o futuro tera verdadeiramente futuro”
(Patricia Vieira e Michael Marder, Publico, 27 de outubro 2013, p.
54)

Na contracdo do futuro e na expansao do presente, para utilizar
as palavras de Boaventura de Sousa Santos, é certo que tudo é
incerto menos a importancia do conhecimento, das ideias e de
projetos que "fora do lugar" trazem beleza, trazem lugares e
relacdes nem sempre muito evidentes.

Todos e todas, de diferentes modos, somos poucos para ajudar
a construir uma profissdo, um trabalho artistico-musical e uma
sociedade mais culta e democrética atenta a diversidade do
mundo, como fala e escreve, Antonio Pinho Vargas. Com saber,
inteligéncia, afetos e criatividade, possiveis antidotos para estes
tempos sombrios, cada um de noés é co-construtor das
aprendizagens e ndo apenas meros consumidores e recetores
de saberes impostos e hegemonicos. Para trazer mais tempo
aos tempos.

Antdnio Angelo Vasconcelos
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Conferéncia - Fernando Palacios
Contos musicais.
As estruturas da musica através da narracao
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Os Contos Musicais constituem um repertério nao sé de
iniciacdo a audicao de obras complexas, como sédo, também,
formas musicais em si mesmas, capazes de despertar todo o
tipo de emocoes. Sao obras completas que, utilizando por
vezes o repertério classico mais conhecido, oferecem a
oportunidade de viver a musica no mesmo plano

que ouvidos especialistas.

Nos Contos Musicais a narragao e a musica nao sao duas
coisas separadas que se juntam, sdo a mesma coisa que se |é
e se escuta. Em nenhum caso se trata de um conto com
musica de fundo, ou musica com uma histéria sobreposta.
Os contos musicais sdo uma espécie de obra total para o
ouvido: como uma épera para ‘contar”em vez de ‘cantar’;
CcomMo uma peca de teatro, mas sem cenario: € o teatro da
voz que vai unido ao teatro dos sons.




Quem escreve um conto a partir de uma musica deve ter a
perspicacia para deixar soar a musica nos momentos
fundamentais, para contar a historia aos impulsos do som,
levar a acao ao ritmo preciso da musica, verbalizar os
sentimentos que produzem a escuta; enfim, deve ter
capacidade para “‘contar”as histérias que a musica tem e
iluminar os seus recantos mais escuros.
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Workshop - José Carlos Godinho
Ouvir musica em sentido ou com sentidos?

Este workshop centra-se na cor
musicais sdo mais do que os Ve
cérebro. Com efeito, e sequndo
memarias, mesmo que tra
esquemas mentais de classifica
as informacgdes multissensoriais € mc
contextos musicais percecionadc
emocdes sentidas com a musica.
sido confirmado que as memdrias
tendem a manter, no entanto, configu
ndo confinadas a uma sé
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Workshop - Margarida Fonseca Santos
Tokascrever uma cancao!
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Da importancia das cancées, quando trabalhamos musica
com criangas, ja todos sabemos. Mas que impacto terd
escreverem as suas proprias cangoes? Centrando-nos no
ouvir de textos, descobrindo o seu balango e magia,
passando pelo trautear de uma melodia, chegaremos a
construcao de uma cancéo. E bem mais simples do que
pensamos; € bem mais forte do que imaginamos;

€ seguramente bem mais formativo do que julgamos.
Serao cangbes que nNao se esquecem.
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Conferéncia - Antonio Pinho Vargas
Como se ouve aquilo que nao se conhece?

Esta tematica coloca sob interrogacéo critica em primeiro lugar, a
pratica corrente em todo 0 mundo de repeticdo de obras candnicas
em todas as salas do mundo em contraste com a prética,

igualmente corrente, de estreias de musica nova seguidas

de descarte ou de umas poucas execugdes, normalmente noutros
locais e, em segundo lugar, o facto da revolugéo tecnoldgica
ocorrida no século XX ter colocado a gravagcdo como factor decisivo
e talvez principal, nas Ultimas décadas, do funcionamento

da vida musical.
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O melémano de hoje é um frequentador de concertos mas ainda
antes um colecionador de discos, como todos somos.

Deste modo a pergunta de base coloca-se principalmente em
relagdo a musica nova e as suas estreias. Nesta comunicagdo irei
abordar neste contexto o problema de o tempo de captagao e de
compreenséo de tudo o que uma obra desconhecida propde nao
ser de modo geral suficiente nas suas estreias face a ndo
familiaridade com o objeto artistico em questdo em contraste
com a extrema familiaridade com as pecas do repertério canénico.
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A exploragdo, manipulacéo e criagdo de sonoridades pouco
convencionais a partir de diversos objetos e instrumentos em sala
de aula ou em sess6es de animacao musical pode ser um excelente
ponto de partida para uma formacéo e educacao musical ativa e
motivadora. Assume-se a audicdo como elemento central da
experiéncia musical perspetivada na sua totalidade, o que implica:
ouvir — explorar — fazer musica.
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Objetos e instalacdes tais como chocalfies, campainhas, conchas, cajados,
buzios (de sopro e percussao) e sarroncas, poderao dar origem a diferentes
tipos de instrumentos como por exemplo: Chocalheiro, Buzieiro,
Sarronqueiro, CajanaCaixa.

Neste workshop vamos conhecer e explorar estes instrumentos, criar
ambientes sonoros, compor pequenas frases musicais que se podem
transformar num tema musical e dar origem a uma composicao final em
grupo resultante da dinamica do trabalho realizado.
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Workshop - Cristina Brito da Cruz

O tradicional e o erudito, o som e a escrita,a técnica e a arte

- Uma Choradinha acoriana e uma Ungaresca italiana,

com Saltarello
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Neste workshop ouviremos/cantaremos obras de Giorgio Mainerio
(1535-1582) e de Eurico Carrapatoso (n. 1962). A Ungaresca é uma
danca renascentista ao som da qual se anda ou marcha, com
melodia escrita normalmente num compasso bindrio de divisdo
bindria, acompanhada por borddes e ostinatos ritmicos. Vive de
repeticées e variagdes e é seguida por um Saltarello com o mesmo
material melddico e pulsacao, mas em divisdo ternaria. Ja na
Choradinha da llha Graciosa, com melodia tradicional no modo de
mi e alternancia de compassos 6/8 e 3/4, varia a duracéo da
pulsacdo, sendo a colcheia a unidade metronémica a manter.
Ouvir/interpretar/criar repertérios tradicionais e eruditos, utilizando
a voz e 0 movimento em versdées melddicas e polifonicas, tonais e
nos modos antigos, e com mudangas de compassos entre seccoes
de obras, podiam ser os objectivos de eleicao deste workshop.
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Prefere-se salientar: o interesse de conhecer obras esteticamente
interessantes, adequadas a criancas, jovens e adultos; o processo

de aprendizagem baseado na audigao, no canto, na memaria de sons
e de gestos, na audicdo interior, na afinacéo cuidada e na interpretacéo;
a utilidade de aprender obras musicais, ou excertos, sem recurso a
partituras, qualquer que seja o nivel de preparagdo musical adquirido;
a importancia de saber “cantar de cor”; o prazer de ouvir, de cantar

e de fazer musica com outros.




Concerto de Encerramento
Coro do Instituto Gregoriano de Lisboa
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Foi criado com o objetivo de permitir aos alunos mais jovens desta
escola uma primeira abordagem ao canto e ao repertorio coral.

Pertencem ao coro os alunos dos primeiros trés graus

do curso bésico do Instituto Gregoriano.

Em 2008, participou com a OML, na 3.2 Sinfonia de Mahler, dirigida por
Michael Zilm e em 2012 nos “Dias da MUsica”no CCB.

Obteve uma medalha de ouro na categoria de coros infantis,

no 1° e 2° Festival Coral de Verao de Lisboa.

Participou, em 2012, com a ESML, em varios concertos de Natal.

O coro tem executado obras de compositores portugueses
contemporaneos, tais como Lopes-Graga e Eurico Carrapatoso.

Em Junho de 2011, estreou a “Missa Brevis” de Sérgio Azevedo e “Assim,
do tempo em que me falavas”de Nuno da Rocha,

obras escritas propositadamente para este coro.

"
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O artigo que este més propomos para releitura relaciona-se com a tematica do Encontro
Nacional da APEM 2013, “Ouvir, interpretar, criar: pedagogia da audicao” dado centrar-se na
questao da audicao e do conceito de audiacao, contributo epistemolégico de Edwin Gordon
para a histéria da pedagogia da escuta.

Da autoria de Helena Caspurro e publicado em 2007 na Revista de Educacao Musical da
APEM ne 127, este artigo proporciona-nos uma reflexao sobre o conhecimento musical e a
importancia da audi¢ao e da qualidade dessa mesma audicao e qual o papel da educacao no
processo de desenvolvimento musical.

Caspurro, Helena (2007) Audicdo e audiacgéo.

O contributo epistemoldgico de Edwin Gordon para a histéria

da pedagogia da escuta. APEM. Revista de Educa¢do Musical, ﬁ.
ne 127Janeiro/Marg¢o 2007 — pp 16-27. :

L’ http://www.apem.org.pt/page 14/downloads/in
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No lll Encontro Internacional Arte Para a Infancia
e Desenvolvimento Social e Humano e no Projeto Opus Tutti

Helena Rodrigues, professora coordenadora da equipa do Laboratério de Musica e Comunicacao
na Infancia e diretora artistica da Companhia de Musica Teatral fala-nos do Il Encontro
Internacional Arte para a Infancia e Desenvolvimento Social e Humanos e do Projeto Opus Tutti.

Vai realizar-se no proximo dia 9 de
Novembro na Fundacao  Calouste
Gulbenkian o lll Encontro Internacional Arte
Para a Infancia e Desenvolvimento Social e
Humano. Quais os principais objetivos
deste encontro?

Este Encontro pretende proporcionar trocas de
experiéncias entre aqueles que se interessam
pela temética da infancia e acreditam que a
experiéncia  artistica €  essencial no
desenvolvimento integral do ser humano.
Tradicionalmente, investigacdo, formacéo,
criacdo e intervencdo sdo  mundos
separados. No entanto, quando pensamos
em promover os cuidados e a educacéo na
infancia temos necessariamente de contar
com contribuicdes vindas destes diferentes
mundos. E este olhar que procuramos
trazer para mais este ponto de encontro
do Projeto Opus Tutti. Pretendemos que
pessoas com diferentes  afiliacoes
partilhem experiéncias diversificadas a
partir do gque as une: o interesse pela
infancia. Por outro lado, o nosso foco é o
gue é que a arte pode fazer pelas

pessoas — esta € a nossa forma de

fazermos algo pela arte.

associacdo portuguesa de educacéo musical
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Que tipo de ideias e de trabalho estao subjacentes ao projeto que sustenta este Encontro?

O projeto que sustenta este Encontro intitula-se Opus Tutti. Opus Tutti € um projeto artistico e educativo que visa a concegao
de boas préticas de intervencdo na comunidade dirigidas a infancia e primeira infancia. Parte de uma perspetiva sistémica o
que, dito por palavras mais simples pode traduzir-se em “é preciso uma aldeia para fazer crescer uma crianga” Por isso, o projeto
tem desenvolviodo iniciativas que abrangem publicos intergeracionais e que visa a teia relacional.

Neste contexto, entre outras iniciativas, ha que referir a criagao de trés tipos de experiéncias musicais participativas — Um
Placido Domingo, Babelim e Jardim Interior — todas elas fundadas num longo processo de formacédo dirigido a diferentes
publicos-alvo (familias, profissionais, artistas, grupos constituidos por criancas de diferentes faixas etdrias). E, claro, temos
também de destacar o Peca a Peca que, pretendendo contribuir para um acesso generalizado a experiéncias artisticas de
gualidade, reine um conjunto de pequenas pecas musico-teatrais com grande portabilidade, capazes de chegar a teatros,
instituicoes, creches e jardins de infancia.

Sao pegas apresentadas por artistas versateis,
especificamente formados para desenvolver a sua
Ccao artistica - baseada em musica, danca e teatro
- a partir de um contacto humano de grande
genuinidade, alicercado na ideia de que a arte e a
ludicidade partilham territorios. Em 2014 algumas
destas pecas serdo levadas a creches e jardins de
infancia e serao apresentadas no Teatro Municipal

de Sao Luiz.
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www.opustutti.com

Documentarios produzidos no ambito
do projeto e disponiveis online:

1) Germinar

| |+ 2) Enraizar




De que modos é que na tua perspetiva, a
investigacdo e a producao de conhecimento
podem contribuir para uma acao formativa e
artistica mais pertinente e consentanea com os
mundos das criancas e os mundos das artes?

Acreditamos que a fruicdo de experiéncias artisticas
como as proporcionadas no ambito do Projeto Opus
Tutti promove a construcdo da intersubjetividade
colectiva. Durante a experiéncia artistica podemos
ndo saber o que o outro sente ou pensa ou vive mas
ha um respirar comum, uma atencao partilhada a
tecer lacos entre as pessoas. A sobrevivéncia da
humanidade ndo depende da produtividade mas da
cooperacao e da criatividade.
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Préximas acoes de formacao

Workshop em Musicoterapia: Mitos e Controvérsias
Workshop de 4 horas de duracao (15h as 19h) para todos os interessados
Local: sede da APEM, Lisboa
23 de novembro, 2013
Formadora: Eduarda Carvalho

“Do ensaio ao concerto: a pratica performativa como instrumento de desenvolvimento
profissional do professor de musica”
Acdo de formacao (em fase de acreditacao) para professores dos grupos 250, 610, M26, M28
e M32 - 15 horas — 0,6 créditos.
Local: Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo - Linda-a-Velha
De 30 de novembro, 2013 a 22 de fevereiro, 2014
Formadores: Henrique Piloto e Ana Venade

A Motivacao e a Metacognicao na Aprendizagem Musical

Acao de formacao creditada (CCPFC/ACC-74515/1

3) para professores dos grupos 250,610 e M1

a M36 - 25 horas — 1 crédito
Local: Sede da APEM, Lisboa
De 4 de dezembro, 2013 a 26 de fevereiro, 2014
Formador: Francisco Cardoso

Orquestracao para instrumental Orff
Acdo de formacao creditada (CCPFC/ACC-73765/13) para professores dos grupos 250, 610,
M28 a M32 - 25 horas - 1 crédito
Local: Escola Superior de Educacao de Lisboa
De 15 de fevereiro a 29 de mar¢o, 2014
Formadora: Isabel Carneiro

mais informacdes em:
@ www.apem.org.pt

Associacao Portuguesa de Educagdo Musical
Rua D. Francisco Manuel de Melo, 36
1°Dto. 1070-087 LISBOA

de 22 a 62 feira

das 10h as 12.30h e das 14h as 17.30h
Tel.: 213 868 101

Tm. 917 592 504 / 960 387 244
apem.educacaomusical@gmail.com

www.apem.org.pt
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Ficha Técnica

Concecdo e edicdo: Direcado da APEM

Concecdo gréfica: Henrique Nande http://storyllustra.blogspot.pt
Colaboram neste niimero: Anténio Angelo Vasconcelos, Ana Venade,
Carlos Gomes, Manuela Encarnacao, Henrique Piloto, Helena
Rodrigues, Paula Brissos, Beatriz Nande

Contacto: apem.news@gmail.com
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