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O ensino de musica e a democracia:

V 4

por uma cidadania culta e cosmopolita

A reflexdo em torno dos papéis do ensino de musica na
construcdo e aprofundamento da democracia e de uma
cidadania mais culta e cosmopolita €, no nosso pals, ainda
diminuta. Daf a importancia de, deste ponto de vista, potenciar
o trabalho notavel que tem sido desenvolvido pelas escolas,
pelos professores, pelas criancas, jovens e adultos, pelas
comunidades. Partindo das transformacoes existentes e do que
mais pertinente tem sido realizado no ambito deste tipo de
formacédo (nas suas varias valéncias, formais e ndo formais) a
relevancia da interligacado do ensino de musica e a democracia

pode ser sintetizada em torno de duas ideias essenciais.

Da imaginacao e do saber e fazer imaginado: trabalhar
no que nao se conhece

O trabalho formativo artistico-pedagdgico inscreve-se numa
perspetiva poliédrica, assente em avangos, recuos e mudangas
de direcdo, e que, sinteticamente, envolve quatro dimensées
principais. A primeira ‘o potenciar o imaginario’, reveste-se de
multiplas formas e modelagens musicais e extramusicais. O
“potencial de ativagdo do imagindrio é o motor do inicio de
de

interiormente, precisamente no imaginario individual, se

algo, o momento aparente imobilidade onde,

constroem ideias: umas combatendo outras” (Tavares,
2013:384). Neste “potenciar o imaginario” a “exploracdo e
experimentagdo” apresenta-se como um fator que, de modos
diferenciados e consoante a tipologia do trabalho em causa, se
vao procurando e adequando as ideias, processos, objetos,
técnicas. A segunda é a fase do, “passar do imaginado ao fazer o
imaginado, é dar o passo essencial: € criar novas coisas” por
novas ideias ou ideias reconfiguradas no mundo, multiplicando
“as possibilidades de verdade, as analogias, as explicacoes, as
ligagdes, em que a existéncia de uma teoria ou modelo se
apresenta como um sistema de ligagdes “uma maneira racional

de aproximar uma coisa ou uma ideia das outras” (Idem: 385).
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Uma terceira fase, em que o “passar do imaginado ao fazer o
imaginado” se confronta com os outros numa relagdo
complexa entre diferentes imaginarios, modos e condicdes de
percecdo. Por Ultimo uma fase em que, o estudante-musico
pode revisitar o trabalho realizado introduzindo alteracdes que
podem ser substantivas, consoante o grau de satisfagdo e /ou

insatisfacdo perante o resultado obtido.

A formacgao e as praticas artisticas como territorios de
fronteira

Como se pode depreender do que apresentei anteriormente
estamos perante um quadro multifacetado, multipolar e
multisituado, com um conjunto alargado de ambiguidade,
incertezas e riscos inscritas em polifonias multiformes.
Polifonias que compreendem problematicas técnicas e
estéticas (associadas a diferentes estilos e tipologias artisticas e
saberes diferenciados), geogréficas (englobando varias partes
do mundo), histérico-sociais, (englobando diferentes épocas,
etnias, contextos) e educativo-artisticas (envolvendo modos de
pensar e de fazer diferenciados). Cada uma destas polifonias
tem os seus valores, hierarquias, cédigos, convencdes, usos,

funcdes, modos de ver e de fazer.

Os diferentes tipos de cruzamentos subjacentes afiguram-se
relevantes na construcdo de uma individualidade pessoal e
artistica. “Cruzamentos [que] sdo os pontos onde a realidade se
comeca a afastar da ciéncia da previsibilidade” que “baralham,
recolocam tudo outra vez no inicio, abrem possibilidades”
(Tavares, 2013:523), num “estar entre” diferentes tipos de
possibilidades e saberes e "num estar na margem” de diferentes
mundos em que, num quadro de uma ‘imaginagao dialdgica”
(Beck, 2002) e na assuncdo de uma razao cosmopolita, “praticas
diferentemente ignorantes se transformam em préticas

diferentemente sabias” (Santos, 2002:250).
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Deste modo, o viver num territério de fronteira pode ser
caracterizado (a) pelo uso seletivo e instrumental das tradi¢coes
- a novidade das situagdes subvertem os planos e previsdes
escolhendo-se do passado aquilo que se deseja reter, esquecer
ou modificar; (b) pela invencdo de novas formas de
sociabilidade e de criatividade - em que se vive a sensacao de
estar a participar na criagdo de um novo mundo; () pelas
hierarquias fracas - a construgao de identidades de fronteira é
lenta, precaria e dificil, dada a sua separacdo das diversas
ordens centrais; (d) pela pluralidade de poderes e de ordens
juridicas - uma vez que afastados de uma ordem central
coexistem multiplas fontes de autoridade; (e) pela fluidez nas
relagées sociais, artisticas e culturais - atendendo a que a
fronteira, enquanto espaco, ndo esta claramente delimitada e
neste sentido a‘inovacéo e instabilidade séo, nela, as duas faces
das relagdes sociais” artisticas e culturais e (f) pela
promiscuidade de estranhos e intimos, de heranga e de
invencdo - dado que viver na fronteira implica uma
disponibilidade total para esperar o inesperado o que significa
prestar atengdo a todos e aos seus modos de pensar e de fazer
reconhecendo na diferenca as oportunidades para o
enriguecimento mutuo (Santos, 2000: 322-324).

Ora, de modo a consegquir lidar-se com os desafios, os riscos, as
ambiguidades, as diversidades e as incertezas, num trabalho
indefinido  de liberdade, o desafio da educacao
artistico-musical € viver num mundo incompleto, descontinuo
e multiplo, num processo dindmico de procura quotidiana e
contingente de sentidos, no encontro, sempre conflitual, entre
a permanéncia e mudangca que contribuam para o
enriquecimento dos mundos singulares e coletivos, reais e

imaginarios.
Estes sdo alguns dos possiveis contributos do ensino de musica

na construcdo e aprofundamento da democracia e de uma

cidadania mais culta e cosmopolita.

Anténio Angelo Vasconcelos
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Cantar Mais

No ambito do Projeto Cantar Mais realizou-se um primeiro teste de experimentacdo/avaliacdo no 1° ciclo do Ensino Basico de

alguns conteudos deste Projeto.
O objetivo foi testar no terreno trés cangdes com os respetivos arranjos e outros recursos associados que estao a ser propostos para

0 projeto. Fez-se um questionario de avaliacdo e realizou-se uma pequena entrevista/conversa com os professores que

colaboraram nesta primeira experiéncia.
Esta experiéncia contou com a colaboracdo de quatro professores do 1° ciclo das escolas basicas n°1 de Lisboa do Agrupamento

de Escolas de Nuno Gongalves e da n°1 de Alfragide do Agrupamento de Escolas de Almeida Garrett. A experiéncia foi feita com
turmas de 3° e 4° ano e o primeiro balanco foi muito positivo. Houve oportunidade para se refletir sobre as praticas musicais e as
mais valias que o Projeto Cantar Mais poderd trazer.

1° Concurso de Composicao de Cancoes
para Criancas sobre Poemas Portugueses

Foi langado 0 “1° Concurso de Composicao de Cangdes para Criangas sobre Poemas Portugueses’, uma iniciativa da APEM com o
apoio da Fundacao INATEL e a colaboracao da ESMAE, da ESML, da ESART, da Metropolitana, do DECA da Universidade de Aveiro e
do Departamento de Musica do Instituto de Letras e Ciéncias Humanas da Universidade do Minho.

O Regulamento do concurso esta disponivel em:

http://www.apem.org.pt/index.html
A composicdo a concurso devera ser enviada obrigatoriamente por correio registado até ao dia 15 de julho de 2014.

19 concurso
de composIicao
de cangbes para criangas

sobre poemas portugueses
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Ciclo de Conferéncias|Debate
25 de abril 40 anos

“A Democracia e o Ensino da Musica
e 0 Ensino da Musica e a Democracia”

No dia 30 de abril tera lugar no Conservatério de Musica do Porto, pelas 17h, a primeira conferéncia deste Ciclo de
Conferéncias|Debate promovido pela APEM.

Esta conferéncia, sobre a temdtica “Olhares Cruzados: formacao, investigacdo e dinamizacdo artistica’, conta com a participacao
de Graga Mota, Anténio Moreira Jorge, Pedro Sousa Silva e Alexandre Santos.

A entrada é livre e aberta a todos os interessados.

Também no dia 3 de maio, em Minde na Fébrica da Cultura, pelas 17h30, tera lugar uma conferéncia extra deste Ciclo sobre a
tematica “A formacao, a profisséo de musico e a intervencao comunitaria no ambito do Jazz’, integrada no 10° Festival Internacional
de Jazz de Minde 2014 e que conta com a participacdo de Eduardo Lopes, José Miguel Pereira e Ricardo Pinheiro.

Entrada livre!

abril anos

Ciclo de Conferéncias|Debates

A Democracia e 0 Ensino de Musica
O Ensino de Musica e a Democracia
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Terminou no dia 29 de mar¢o, a acao de formacao creditada
“Orquestracao para Instrumental Orff”,
realizada em Lisboa na Escola Superior de Educacao.

Foi formadora a professora Isabel Carneiro.

O que ficou dito:

"Excelente clima criado entre todos os envolvidos”

“Partilna de experiéncias de ensino por parte da formadora”

“Conhecer novo repertorio”

“Interacdo entre todos e envolvimento ativo dos participantes”

"Aplicacao direta possivel dos conhecimentos adquiridos, na vida profissional”

“Contributo para o aperfeicoamento de préticas pedagdgicas e didaticas e melhoria
das aprendizagens dos alunos”

“Debate e partilha de opinides/experiéncias e aplicagao dos mesmos”

"Fazer musica em conjunto num bom clima relacional e possivel aplicacdo futura nas
aulas com os nossos alunos em relacao a materiais e conhecimentos”

A aprendizagem e a implementacdao dos conteudos, associada a partilha de
conhecimentos e experiéncias”

"
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Elsa Ramalhete, socia da APEM, professora de Educacao Musical fala-nos do Ensemble de
Flautas que criou na sua Escola.

O Ensemble de Flautas da Escola Bésica do Alto dos Moinhos fez a sua primeira apresentacao no ambito da Semana da Primavera,
tendo tido como convidada a professora Dulce Marcal, professora de Flauta de Bisel na Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo
em Linda-a-Velha e formadora da APEM.
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Para quem nao nos conhece, o Agrupamento de Escolas Alto dos Moinhos fica situado na Unido das Freguesias de Séo Joao das
Lampas e Terrugem, no concelho de Sintra.

O Ensemble de Flautas da Escola Basica do Alto dos Moinhos (EBAM) nasceu de um projeto realizado por mim, professora de
Educacdo Musical, na sequéncia da Acdo de Formacéo “A Flauta de Bisel no Ensino Bésico: novas abordagens’, orientada pela
professora Dulce Marcal e promovida pela APEM. Esta acdo foi determinante para o surgimento deste grupo musical na escola,
pois o entusiasmo e a forma de divulgar a flauta de bisel pela professora Dulce Marcal foram contagiantes. Tanto eu, como 0s
outros formandos adquirimos um Consort de flautas.

Na EBAM, depois do projeto aprovado em Conselho Pedagdgico, a escola fez o investimento em flautas de bisel soprano,
contralto, tenor e baixo e neste momento temos uma formagdo composta por sete elementos. O apoio da direcdo tem sido

notavel, sempre com espirito aberto a novas iniciativas.
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Os objetivos do Ensemble de Flautas da EBAM consistem em fomentar o gosto pela musica, através da partilha de

conhecimentos e da convivéncia enquanto grupo; desenvolver competéncias pedagégicas/didaticas para os alunos do Ensino
Basico; consolidar e aumentar o nimero de alunos, pertencentes ao Ensemble; adquirir e aperfeicoar questoes relacionadas com
o dominio basico e correto das questdes relativas a flauta de bisel (emissao sonora, dedilhacao, respiracao, entre outras); tocar
repertorio para Consort de flautas de bisel; e divulgar a Musica nas escolas do Agrupamento.

Nesta primeira apresentacdo do Ensemble de Flautas da EBAM, a presenca de Dulce Marcal foi extremamente importante e
enriquecedora para todos os que a ela assistiam. As alunas que fazem parte do Ensemble seguiram atentamente as suas
palavras, quando se referiu a importancia da postura, afinacao e atitude, face a uma apresentacao publica.

Tendo sempre presente as palavras da professora Dulce Marcal no decorrer da acao de formacao realizada na APEM: “Devemos
ensinar sempre pensando que ndo sabemos onde os alunos podem chegar’, estou-lhe grata pelo profissionalismo que
alicercou, pois acredito que a flauta de bisel, € um recurso educativo promotor da literacia musical do individuo.

Elsa Ramalhete
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Joao Carlos Almeida, sécio da APEM, escreveu na Revista Glosas n°10 o artigo que agora aqui

publicamos* pela relevancia da reflexao sobre diversos aspetos da formagao musical.

PRINCIPIOS ORIENTADORES DE UMA FORMACAO MUSICAL

“E pela vivéncia em sociedade que nos tornamos seres sociais.
E pela vivéncia com outras culturas que os nossos horizontes se
alargam.

E pela vivéncia com os outros - a convivéncia — que poderemos
eleger aguele ou aquela com quem queremos partilhar a nossa
vida.

E entdo ébvio que ha-de ser pela vivéncia da musica que
formaremos musicos.

O cédigo musical ndo é musica mas tdo somente um dos
intermediarios possiveis entre o criador e o executante”

(Pinheiro, 1999: 20).
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A primeira coisa que aprendi, na acéo de formacdo Novas
Perspectivas para a Formagdo Musical, Reflexdo e Prdtica Novas,
em fevereiro de 1998, sob orientacdo do professor Jodo
Pinheiro, foi que ha indmeras vantagens no uso de repertério
musical (de musica erudita, musica tradicional, jazz, ou de
outras musicas, conforme se verd adiante). As vantagens do uso
de repertdrio musical no ensino da musica séo, em poucas
palavras, o trabalho com o solfejo entoado de uma maneira
mais real e mais IUdica (mas ndo menos séria) e, a0 Mesmo
tempo, o contributo para o para o alargamento da cultura
musical dos alunos.

Preconizo uma sequéncia de aprendizagem que me parece
natural, implicita na concecdo do ensino da musica
preconizado por Zoltan Kodaly e, mais tarde, referido por Edwin
Gordon, que € a seguinte: ouvir, cantar, ler, escrever. Segundo
os dois pedagogos, s6 apds a pratica musical deve aparecer a
teoria musical.

De acordo com Joao Pinheiro (1993, 1999, 2000), Margarida
Fonseca Santos (2006), Ana Maria Ferrdo e Paulo Rodrigues
(2008), Cristina Brito da Cruz (2010), entre varios outros autores,
a vivéncia sensorial dos fendmenos musicais deve preceder
todas as outras etapas, dado que ‘o desenvolvimento musical
da crianca [se] processa principalmente através de interacoes
sensoriais” (Ferrao & Rodrigues, 2008: 60). Portanto, conforme
Pinheiro (1999: 19), deve-se aprender a linguagem musical pela
mesma ordem que se aprende a lingua materna, que &, ‘ouvir —
falar — ler — escrever”.
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Pinheiro questiona se é possivel ensinar alguma pessoa a
tocar um instrumento musical antes dessa pessoa saber ouvir.
Questiona ainda como se pode fomentar o desenvolvimento
da audicéo interior, qualidade fundamental de um musico, se
se privilegia a leitura a verdadeira audicdo. Pergunta ainda pela
memoria, atributo essencial num mdusico. Em seguida, e apds
comparar a aprendizagem da linguagem musical com outras
aprendizagens, conclui que “toda a aprendizagem passa por
varias etapas que, em certas situacbes muito especificas,
podem sofrer algumas alteragbes: 12 A vivéncia 22 A
consciencializacdo 32 A compreensédo analitica e racional 42 A
autonomia na reutilizacao” (Pinheiro, 1999: 20).
O conjunto de todas estas vivéncias, reunidas e
processadas ao longo da vida, possibilitarao mais tarde recolher
diversos proveitos. A titulo de exemplo, Pinheiro (1999: 20)
refere que “ao interpretarmos ou ao criarmos estamos a utilizar
todo um patrimonio cultural que fomos assimilando ao longo
da vida, voluntariamente ou nao, e que nos ajuda a criar
elementos de referéncia no nosso sentido estético e
conseguentemente artistico” Por isso, acrescenta Pinheiro
(1999: 21), ‘o intérprete tem obrigatoriamente de ser um
‘consumidor’ [de obras musicais] antes de ser um ‘utilizador’[do
codigo musical]. Se ele ndo se ouve a si proprio como podera
ser ele o seu mais rigoroso juiz da sua execucao?’ De resto,
conclui, parece ser um enorme contrassenso preferir a
formacao visual a formacéo auditiva, no processo de formagao
de um musico.

De acordo com o exposto, ao planificar as aulas, apés a
determinagao dos objetivos a serem alcancados, deve-se dar
particular atencdo as atividades que se afigurem capazes de
proporcionar uma vivéncia e uma pratica musicais proveitosas
aos estudantes — o apelo a cognicao, a consciéncia musical, s6
aparece numa fase posterior. As atividades propostas numa
planificacdéo devem ter como objetivo principal ajudar os
alunos na sua formagdo musical, em sentido lato. Significa um
rol de competéncias e de conhecimentos que os alunos
devem adquirir principalmente enquanto ainda séo jovens,
detentores de uma capacidade de memorizagdo notdvel.
Essencialmente deve ser-lhes dada a conhecer musica ".
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Qual musica? Sobre esta questao, Cruz (2010: 17-18) afirma
que acredita ‘que s6 se podem transmitir conhecimentos sobre
‘a(s) musica(s)’ que se conhece(m) em profundidade, que se
experimentam) que se vivenciaram e estudaram. [...] A que o
professor domine, do ponto de vista técnico e musical, a
musica de que esse professor goste e saiba ‘transmitir, fazendo
e dando a ouvir” Cruz (2010: 17) refere ainda, pela negativa, a
imposicao da leitura aos alunos antes destes estarem
preparados musicalmente para o fazerem, sobretudo nas aulas
de instrumento, até no ensino vocacional da musica. Porém,
prossegue a autora, sem a audicdo e a compreensao musical
(audicdo interior e inteligéncia musical para Kodaly; audiagdo
para Gordon) a leitura instrumental corre o risco de se tornar
um exercicio mecanico’(id,; ib.).

Acredito, pois, que se deve privilegiar as estratégias orais que
se afigurem capazes de proporcionar vivéncias potencialmente
importantes no  crescimento  musical  dos  alunos,
nomeadamente estratégias em que o canto assuma um papel
determinante. Segundo Santos (2006: 60), ‘o cantar, a cangao, a
[que]
propulsores da motivagao da aprendizagem musical que néo

vivéncia harmonica e timbrica, sao verdadeiros
devem ser negligenciados”. Por este motivo deve dar-se uma
muito particular atencdo e uma grande importancia as
estratégias sensoriais a nivel auditivo. A este propésito, Cruz
(2010: 18-19) defende que

“[...] trabalhar o ouvido oralmente, cantando, sensorialmente,
permite a realizacao de um maior nimero de actividades por
aula. A seu tempo, a leitura da notacdo e a escrita serdo
introduzidas muito mais rapidamente porque o trabalho
musical foi feito sensorialmente, as capacidades musicais
desenvolvidas,  as
conhecimentos consolidados.”

competéncias  adquiridas e os
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As estratégias orais ndo s6 sdo potencialmente mais
motivadoras, como sao, ainda, bastante eficazes. Contribuem,
portanto, para um maior grau de motivacao dos alunos. Porém,
afiguram-se de mais dificil implementacao, quer por ndo se
tratar de ‘apenas’ se implementarem exercicios técnicos, quer
por exigirem bastante empenho por parte do(a) professor(a) —
guanto a preparacdo, a concentracao e a atuacao na aula, e a
analise dos resultados. No entanto, neste caso acredito que os
fins justificam os meios.

Concluo que os objetivos basilares gerais de uma
formacdo musical sustentada, eficaz e Util sdo: desenvolver a
acuidade auditiva; desenvolver a capacidade de memorizar e
de ouvir interiormente; desenvolver a capacidade de sentir e
manter a pulsacao; desenvolver o sentido de afinacao;
desenvolver a capacidade de se exprimir musicalmente (tendo
em conta a época, o estilo e o compositor; o caracter, o
andamento e o compasso; a dinamica, a articulacéo, entre
outras caracteristicas de determinada obra musical); contribuir
para o enriguecimento da cultura musical dos alunos;
desenvolver a capacidade de fazer musica individualmente e
em grupo; desenvolver a capacidade de ouvir e ouvir-se.
Resumindo, um professor de musica deverd ter sempre em
conta o seguinte objetivo a longo prazo: contribuir para uma
cada vez maior autonomia (do aluno) na abordagem / estudo
de uma obra musical.

Um dos principios que devem orientar as planificacdes é a
diversificacdo de estratégias. Ao procurar atingir-se um
determinado objetivo através de varias estratégias, pretende-se
que as sessdes tenham mais interesse, por serem mais variadas.
Acredito que, assim, os alunos ficam mais bem preparados, pois
ensaiaram diversas formas de atingir os objetivos pretendidos.
Por outro lado, vai-se ao encontro dos alunos que tém mais
dificuldades em adquirir determinado conhecimento ou
competéncia através de uma determinada estratégia.
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Analogamente, deve-se procurar diversificar as atividades
musicais a propor, sugerindo-se atividades de composicéo,
literatura, audicéo, aquisicdo de destrezas e performance, de
acordo com o ‘conceito’ de C(L)A(SP? criado por Keith
Swanwick (1991: 47
Paulo Rodrigues (2008: 60) recordam que “uma mesma

). Sobre este assunto, Ana Maria Ferrdo e

atividade musical — ou seja, uma mesma vivéncia ao nivel do
som e das suas componentes timbricas, ritmicas, melddicas e
expressivas — [é] suscetivel de produzir diferentes reacdes nas
criancas e de ter repercussées mais ou menos significativas no
seu amadurecimento musical” Consideram ainda o modo
como o educador intervém e o ambiente musical por ele
criado, isto &, “as suas atitudes enquanto performer, no que
respeita a capacidades criativas, de comunicacao e de
expressividade. [Estas atitudes] poderao direcionar a forma da
crianca se relacionar com a musica.’ (id, ib.).

A variedade de processos pode, pois, contribuir para
quebrar determinadas rotinas. A titulo de exemplo cita-se
Santos (2006: 57), que afirma “‘que podemos — e devemos! -
sempre que possivel, variar as harmonizacées’ Conforme
referem Ferrdo e Rodrigues (2008: 60), afigura-se, portanto,
vantajoso oferecer as criangas sessdes musicais diversificadas
no que concerne ao uso dos recursos, as estratégias
implementadas, a incidéncia nos elementos da linguagem
musical e aos momentos do dia-a-dia em que a musica cumpre
uma fungédo integrada e integradora, “porque as criangas nao
crescem todas de igual modo e numa mesma direcdo — ainda
gue vivenciem experiéncias e processos idénticos’ (id., ib.).

N&o obstante, deve ter-se sempre em a conta a consolidacdo
dos conhecimentos e das competéncias adquiridos, sob pena

de se desaproveitarem vivéncias musicais importantes.
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Outro principio a considerar é o ensino e a aprendizagem
de conteldos programaticos por comparagao. Concordo com
Santos (2006: 60), que afirma que aprendendo por comparacao
os alunos captam melhor as nogdes de modo maior / menor,
diviséo bindria / terndria do tempo, ténica / dominante /
subdominante, entrada a tempo ou em anacrusa, entre outras.
Finalizando, acredito na interligacdo da musica a outras artes,
como por exemplo a literatura, a danga, a dramatizagao e a
pintura. Considero que, dessa maneira, 0 processo de ensino e
de aprendizagem ¢é mais rico, e o grau de envolvimento e,
portanto, o nivel de motivacdo dos alunos é maior. A este
respeito, Santos (2006: 56) afirma que

“[...] é da interligacdo entre as varias artes que se chegara a
verdadeira educacdo artistica. Projectos que englobem a
musica, a danga, a escrita, o teatro, as artes plasticas séo muito
ricos em aprendizagens e permitem que cada crianca
envolvida dé o seu contributo numa ou mais areas, Nao
deixando de se envolver em todo o processo”.

'Através da audicao, da entoacdo, da interpretacao musical.

2C(L)A(S)P - sigla inglesa da autoria do pedagogo musical Keith
Swanwick, cujas iniciais significas Composition, literature
studies, Audition, Skill acquisition e Performance (Swanwick,
1991: 42).

O
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Lembramos neste més, Maria Graziela
Lindley Cintra Gomes, (Grazi) presidente da
APEM entre 1992 e 2002. A sua vida e obra
aparecem relatadas na 12 edicdo (2013) do
“Feminae - Diciondrio Contemporaneo”
dedicado a mulheres que intelectualmente
se revelaram a nivel nacional.

Agradecemos a amabilidade do seu marido,
Arquiteto  Anténio  Matos ~ Gomes,  pela
disponibilizacdo desta informacao.

Relembramos que o espdlio de Maria Graziela Cintra
Gomes (Grazi)se encontra disponivel na Biblioteca da
APEM.

Maria Graziela Lindley Cintra Gomes

Nasceu em Lisboa, a 1 abril de 1932. Casada com
o arquiteto Antonio Matos Gomes. Teve trés filhos.
Faleceu a 6 agosto de 2006. A sua juventude foi,
naturalmente, influenciada pelo meio familiar:
o pai, filho de um portugués e de uma francesa

de apelido Delesque; a mée, filha de um inglés
da pequena nobreza de Kent e de uma espanhola
(Pats Basco); os irmaos mais velhos, Luis Filipe
Lindley Cintra (1925-1991), que estudava letras,
amante de violino, foi Professor Catedratico na
Universidade de Lishoa (Filologia); a irmd, Eli-
zabeth Lindley Cintra (n. 1926) estudava musi-
ca e tirou o Curso Superior de Piano e o Curso
Superior de Composigio no Conservatério de Lis-
boa. Desde cedo, Graziela foi atraida pela mu-
sica, assistindo a concertos, fazendo parte de co-
ros e beneficiando do contacto com os amigos
e colegas dos irmdos, pessoas que se notabili-
zaram no meio da musica e literatura. A sua for-
mag#o oficial foi recebida em Lisboa, Instrugido
Primaria e liceu, frequentando cursos de Inglés
no Instituto Britdnico, tendo recebido o Diplo-
ma de Proficiency in English da Universidade de
Cambridge. No Conservatério Nacional de Lis-
boa tirou o Curso Superior de Piano. Professo-
res e orientadores responsdveis pela sua formagéio
musical e psicopedagégica: Jodo Abreu Motta
(orientador do Curso Superior de Piano no Con-
servatério), com o qual deu os primeiros passos
na 4rea do ensino coletivo de piano; Olga Vio-
lante; 8. M. Kastner; Arquimedes da Silva San-
tos; Jorge Croner de Vasconcelos; Maria de
Lourdes Martins. Nio se pode deixar de referir
a importancia que tiveram para o seu trabalho
as obras Antologia da Misica Regional Portu-
guesa, de Fernando Lopes Graga e Michel Gia-
cometi, datada de 1960, e Arquitectura Popular
em Portugal, publicada pelo Sindicato Nacional
dos Arquitetos em 1961, levando-a, com o ma-
rido, a percorrer ¢ sentir muitos locais e pessoas
af referenciados, as suas caréncias e as suas ri-
quezas musicais. Atividade no campo profis-
sional: Curso para Professores de Educagdo e Di-
datica Musical Orff-Schulwerk — Fundagio Ca-
louste Gulbenkian; 1.° Curso de Psicopedagogia
para Professores de Misica. Centro de Investi-
gagdo Pedagédgica - CIP, Fundagio Calouste
Gulbenkian. O suporte cientifico/cultural e o co-
nhecimento da aplicagdo de métodos de ensino
inovadores que defendia, levou-a ao estudo do
que j4 se fazia neste campo noutros pafses da Eu-
ropa e nos EUA. A experiéncia e dedicagéo pelo
ensino sempre a conduziram para o inter-relacio-
namento Arte/Educagio/Re-Educagio. O Centro
de Investigagdo da Fundagio Calouste Gulben-
kian, que na década de 1960 foi, para muitos, um
viveiro de inovagGes e convivéncias, tinha
como diretor o Dr. Breda Simdes. Foram iniciadas
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experiéncias pedagdgicas em alunos com difi-
culdades de aprendizagem escolar, principal-
mente disléxicos e psicomotores. Este centro teve
grande importancia como suporte e aperfeigoa-
mento das suas ideias. Estava em curso no Ser-
vigo de Musica da FCG a introducdo de novos
métodos de iniciagdo musical — Willhem e
Orff. Graziela Cintra foi das primeiras a seguir
o método Orff-Schulwerk, tendo sido convida-
da por aquele centro para colaborar na pesqui-
sa, de acordo com o projeto apresentado para
uma “Reeducagio Expressivo-Musical”. Parti-
cipou também com o CIP num curso de For-
magdo Pedagdgica com vérias disciplinas de
Ciéncias da Educagdo, entre as quais a Psico-
pedagogia da Expressio Artistica. Toda esta ex-
periéncia, desejo de inovagdo e valarizagdo do
ensino, levou-a a integrar o CIP no programa que
visava abrir a expressdo musical as dreas edu-
cacional e terapéutica. Neste campo, jd com ex-
periéncia em reeducagfio expressivo-musical,
teve uma notdvel agdo (pioneira no nosso pais)
no Centro de Paralisia Cerebral. Foi impulsio-
nadora da ideia de formagéo de uma Associagao
Portuguesa de Musicoterapia. Sobre esta drea, ela-
borou o trabalho intitulado Musicoterapia - Hee-
ducagdo Expressiva - Portugal 1970-1980. As
acoes acima referidas exemplificam o quanto pu-
blicamente se empenhou pela expanséo e cons-
ciencializacdo de novas perspetivas pedagégicas
na Educagio Musical, reeducagdo expressiva e
de musicoterapia, quer no ensino normal, quer
no especial. Estas bases conduziram-na a fazer
parte, em 1975, da comissdo que elaborou 0s no-
vos programas do Ensino Bdsico e das Escolas
do Magistério Primério Infantil. Em 1988/89, co-
laborou, também, na elaboragéio do Programa de
Educagdo Musical para os 2.° e 3.° Ciclos. O En-
sino Artistico em Portugal (década de 1970): ao
longo deste periodo, algo de significativo se pro-
cessou, Apds o “Coldquio sobre o Ensino Ar-
tistico em Portugal”, o ministro da Educagéo Vei-
ga Simdo convidou a Dra. Madalena Perdigio®
a presidir a uma Comisséo para a Reforma do
Conservatério, na qual, entre outras iniciativas,
foi criada uma Escola Piloto para a Formagéo de
Professores de Educagao pela Arte. No seu cor-
po docente foi integrada Graziela Cintra, com a
delicada missdo de ministrar uma expresséio mu-
sical a alunos de diversas dreas artisticas. Mais
tarde, integraria uma comissdo encarregada de
reestruturar a Escola Superior de Educacfo
pela Arte, assim designada apds o 25 de Abril

MAR

de 1974. Esta revolugo iria dar-lhe azo a mul-
tiplas intervencoes, em escolas oficiais e no ma-
gistério primério, corresponsabilizando-a pela
elaboragio de programas da recém-criada dis-
ciplina de “Misica-Movimento e Danca”. Ten-
do sido extinta a “experiéncia pedagdgica” do
Conservatério Nacional, foi depois a nivel su-
perior que o ensino da danga no Instituto Poli-
técnico de Lisboa — Escola Superior de Danga
abriu nesta escola pioneira, com uma via edu-
cacional com caracteristicas metodolégicas e pe-
dagdgicas proprias. Foi convidada na perspeti-
va das artes na educagio, no caso, misica e dan-
ga. Aqui, foi também reconhecido o seu valor
quer como docente, quer como dirigente. Nes-
ta escola teve ainda a seu cargo a representagio
ERASMUS e a responsabilidade inerente na re-
cegio de estudantes, proporcionando também a
ida de alunos da escola para outros paises, Nes-
te Aimbito visitou, no estranggiro, escolas com pré-
ticas de ensino que deu a conhecer naturalmente
aos alunos e colegas. (Quando se pensava na cria-
gilo entre nds de uma Associagio Portuguesa de
Musicologia, foi promovido um Semindrio Na-
cional na Fundagdo Calouste Gulbenkian, con-
vidando a pioneira inglesa, professora Juliette Al-
vin, e que sensibilizou ndo apenas musicos, mas
educadares, professores, alguns médicos e de-
mais interessados nesta drea nova em Portugal.
Foi promotora e corresponsével desta iniciativa,
resultado do conhecimento e contactos que jd an-
teriormente tinha estabelecido com Juliette Al-
vin. Outras atividades no Campo Profissional:
entre 1960-1976, foi professora de Educagio Mu-
sical, flauta de bisel e piano em conjunto nos
Cursos de Educagdo Musical da Fundagio Ca-
louste Gulbenkian para professores de muisica,
educadores de infincia, professores de ensino
primdrio e criangas; 1966-72, foi professora de
flauta de bisel nas Escolas de Educadoras de In-
fancia de Maria Ulrich e Academia de Amado-
res de Muisica; lecionou no Conservatdrio Na-
cional nas dreas de Educagio Musical e Instru-
mentos (flauta de bisel) nas éreas do Ensino Ar-
tistico Particular — Ministério da Educagdo e In-
vestigagdo Cientifica; 1971-74, professora de mii-
sica e reeducago expressiva de criancas defi-
cientes e com dificuldades de aprendizagem na
Associagio Portuguesa de Paralisia Cerebral; le-
cionou musica na Escola Superior de Teatro e Ci-
nema entre 1995 e 2002. Fungdes desempe-
nhadas em diversos sectores nacionais e inter-
nacionais: fez parte do grupo de fundadores da
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Associagio Portuguesa de Educagio Musical —
APEM; foi sua secretdria de 1973 a 1992, ano em
que tomou posse como presidente da direcdo até
2002; também membro fundador e da diregdo do
Conselho Portugués da Miisica, 1982-86; fez par-
te da Direcgdo Internacional da Comisséo de Mu-
sicoterapia e Educagédo Especial da Internatio-
nal Society of Music Education (ISME); 1984-96,
membro do Conselho Europeu da Misica. En-
quanto presidente da diregio da APEM, no dm-
bito dos Congressos do ISME, teve o interesse de
dar a conhecer artistas portugueses, apesar das
dificuldades econémicas e burocréticas com que
se deparava: Miguel e Paula Azguime, na Fin-
landia; Pedro Burmester, em Oregon, EUA;
Coro do Conservatdrio Nacional, dirigido pela
professora Teresita Gutierrez Marques na Dina-
marca, foram alguns dos convidados. Nos int-
meros congressos e conferéncias internacio-
nais em que participou, apresentou, entre outras,
comunicagdes sobre o ensino musical no Ensi-
no Bésico, Musicoterapia, Reeducacdo Expres-
siva, Expresséo Musical, Formagao de Professores
em exercicio, a Educagdo pela Arte e pela M-
sica, uma aproximagao & Orff-Schulwerk... Cur-
sos e Congressos a que assistiu e participou: I e
I Cursos de Verdo Orff-Schulwerk - Salzburgo,
Austria, 1961 e 1962; [l e IV Cursos de Verdo Orff-
Schulwerk organizados pela Fundagdo Calous-
te Gulbenkian em Lisboa, 1965 e 1971; Simpd-
sio Internacional Orff-Schulwerk “Erbe und
Auftrag” ~ Salzburgo, 1990; XX Congresso In-
ternacional ISME — Music Education: Sharing
Music of the World, Seoul, Coreia do Sul, 1992,
tendo sido incumbida, pelos editores do JJME -
International Journal for Music Education, de es-
crever um artigo, o que foi publicado no IJME
n.° 20 — “Personal Reports from Members, View
from the Portuguese Delegate”. Em representa-
¢do do Conselho Portugués da Musica, tomou
parte nos trabathos da Conferéncia Europeia que
teve lugar em Saanen/Gstaad, Suiga, em 1993,
organizada pela Fundacfo Internacional Me-
nuhin, para estudo de um projeto piloto de apli-
cagdo de miisica nas escolas: Miisica na Escola,
Fonte de Equilibrio e Tolerdncia. Participou ain-
da no Simpésio de Investigagdo para a Did4ti-
ca Musical, promovido pela SIEM (Sociedade Ita-
liana de Educagdo Musical) - Bolonha, Itdlia, em
colaboragdio com a APEM, de 25 a 28 de fevereiro
de 2000. Com Jacqueline Verdeau-Paillés apro-
fundou estudos sobre musicoterapia, tendo
sido membro de jiiris de apreciacio das provas
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finais dos alunos que, na ilha da Madeira, fre-
quentavam cursos especiais, analisando e apro-
fundando, com os respetivos professores, o re-
sultado da aplicagdo do método. Bolsas de es-
tudo e afins: Fundagdo Calouste Gulbenkian (Ser-
vigo de Musica e Centro de Investigagéo Peda-
gégica), em Portugal e no Estrangeiro; Direcgéo-
-Geral dos Assuntos Culturais, MEIC; Direcgdo-
-Geral do Patriménio Cultural, MEIC; British
Council; Secgio Francesa da Sociedade Inter-
nacional de Educagdo Musical (ISME); Funda-
¢ao Fulbright — Salzburg Seminar; Dia Mundial
da Musica; Brigham Young University; Institu-
to Politécnico de Lishoa; Direcgdo-Geral das Re-
lagges Culturais Internacionais. Da homenagem
de despedida do cargo.de diretora da APEM: “Em
todos os trabalhos em que se envolveu na dire-
¢do da APEM, a professora Graziela esteve
sempre & altura das suas tarefas, cabendo-lhe a
responsabilidade de organizar e coordenar com
dedicagdo e compet8ncia inimeros cursos, se-
mindrios, conferéncias, congressos, concertos, in-
tercdmbios, edigdes de livros e partituras, numa
pandplia de realizag@es, que muito tém contri-
buido para o desenvolvimento da Educagio Mu-
sical em Portugal. Também a Revista de Edu-
cagdo Musical, anteriormente designada Bole-
tim, mereceu sempre da sua parte a maior aten-
¢éo, escrevendo artigos, solicitando colaborages,
organizando cuidadosamente o naticidrio, tra-
duzindo textos, preparando cada edigdo. Dedi-
cando-se inteiramente a esta nobre misséo, os as-
sociados da APEM estdo gratos a Graziela Lin-
dley Cintra Gomes pelo enarme contributo que
tem dado & Associacdo Portuguesa de Educagio
Musical e reconhecem o generoso e importan-
te servigo que tem prestado & Educagido Musical
e ao desenvolvimento artistico no nosso pais”
[Elisa Lessa, Revista de Educagdo Musical, n.°
115]. Nesta revista estdo presentes depoimentos
de Arquimedes da Silva Santos, Ant6nio Caldeira
Cabral, Maria de Fraga, Maravillas Diaz e Ronald
Smith. O seu estado de saide e emogdo, no mo-
mento da homenagem, ndo lhe permitiram di-
zer algumas palavras que, em sintese, se referiam
4s pessoas que a marcaram na sua vida profis-
sional, encaminhada para a paixdo pela Educa-
¢do Musical: Abreu Mota, Olga Violante, Maria
de Lourdes Martins, Dr.® Madalena Perdigdo,
Fundagdo Calouste Gulbenkian (Servigo de
Muisica), Dr. Breda Simdes e professor Arqui-
medes da Silva Santos. Numa tiltima nota tinha
apontadas as seguintes palavras: “Tudo o que fiz,

'/
apem
associacdo portuguesa de educacdo musical

A




@'Ov Eam

629

tudo o que aprendi, procurei transmitir aos
outros para que se refletisse na sua formagdo e
na sua acio. Néo guardei nada!” Todo o espélio
artistico e cientifico reunido durante a sua vida
enconira-se na Biblioteca (com o seu nome) da
Associagdo Portuguesa de Educagdo Musical
(APEM), em Lisboa.

Trabalhos publicados e comunicagdes: “Centro Calouste
Gulbenkian de Paralisia Cerebral”, Boletim n.° 3, APEM,
junho, 1973; “Music as an aid to the education and the-
rapy of handicapped children”, British Journal of Music
Therapy, Spring 1974; “I Congresso Internacional de Mu-
sicoterapia - Paris”, Boletim n.° 8, APEM, fevereiro, 1975;
“La Musique et les Enfants Infirmes Cérebraux”, Psychiatrie
Pratiquen.® 1, 2, 3 — 1976, Suiga; “Mtisica, Movimento e
Drama, um projecto experimental nas escolas do ensino
primério em Portugal”, Revista Escola Democrdtican.” 13,
setembro, 1976, e Boletim n.° 14, APEM, outubro, 1976;
LEducateur de Musique au Canada, Verdo, 1977; Journal
de Ja Conféderation Musicale de France, margo, 1978; “Mu-
sic Therapy —Expressive Reeducation — Portugal 1970-80”,
Inernational Music Education, ISME 1980/VIL, Schott, ed.
6967; La revue de Musicothérapie, Vol. 4 —n.° 1, ISME,
Mars 1984; “Formagdo musical do professor do ensino pri-
mério em exercicio”, Boletim n.° 44, APEM, janeiro/mar-
6o, 1985; “Education through the Arts — Pedagogical ex-
periment in the National Conservatory at Lisbon: 1971-
-1984”, International Journal of Music Education, n.° 10,
1987; “In Service Primary Teacher Training”, ISME Year-
book 1987/XIV; “Music Therapy and Music in Special Edu-
cation: The nternational State of the Art 17, ISME edition
Three, Proceedings of the 1987 World Leadership Con-
ference, Brigham Young University, Provo, Utah; “Les en-
seignements artistiques dans les classes élémentaires au
Portugal”, Marsyas revue de pédagogie musicale et cho-
régraphique, n.° 10, Institut de pédagogie musicale et cho-
régraphique, Paris, 1989.

[A. M. G. e Filhos]
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Henrique Piloto, maestro, professor de Coro e Orquestra no ensino especializado da
musica, compositor e membro do juri do 1° concurso de Can¢oes para Criancas sobre
Poemas Portugueses promovido pela APEM e com o apoio da Fundacao INATEL,
responde-nos a questoes relativas a composicao para criancas.

P: Porque é que um compositor escreve musica para estas faixas

etdrias?

R: Com certeza que cada compositor terd as suas razdées. No meu caso
sdo questdes muito concretas e que por vezes surgem de desafios,
episédios ou mesmo questdes de necessidade. Quando comecei a
escrever o meu ciclo de cangdes infantis, tudo comecou com
improvisacdes com a minha sobrinha e rapidamente me apercebi que
era algo que eu faria com facilidade. Depois passei a escrever ndo s6
algumas dessas cancdes como também me senti impelido para ir mais
adiante. Numa outra altura em que me deparei com um grupo
enorme de criancas em fase de iniciacdo aos mais variados
instrumentos, tive que criar uma pega para que pudessem fazer

musica em conjunto e desse modo escrevi uma obra para um

ensemble de instrumentacéo aberta, intitulada“ A procura de uma
. . . nota” Em 2013 escrevi um pequeno concerto para piano, cordas e
P: De que se fala quando falamos de musica para criangas e jovens? ) )
flautas de bisel, que foi resultado de uma conversa com uma colega,
; ) professora de piano. Numa outra situacdo, também semelhante,
R: Antes de mais nada, tem que se colocar uma outra questao: essa ; i ; N
. ; ; i ; escrevi uma peca de Natal “Puer natus est”para o ensemble de musica
mUsica é para ser executada por criangas e jovens ou destina-se mais a ) .
; ) » ; contemporanea de uma escola de musica. Sobretudo, o que me leva
ouvintes pertencentes a estas faixas etdrias? Neste caso concreto creio . . )
,_ . ) a escrever é quase, para ndo dizer sempre, um estimulo que torne real
tratar-se de um repertdrio para ser executado. Assim sendo, existem . e ;
» ; - . e imediato a realizagdo de um enorme entusiasmo.
varios fatores a ter em conta, mas creio que o mais importante € o lado
motivacional. As criangas ligam-se rapidamente a uma cangao que
tenha a ver com questées com que elas se identifiquem ( texto,
vocabulario, fonemas, termos, etc). Depois hd a melodia que tem um
papel fortissimo nessa identificacdo, assim como o “tempo”. A
experiéncia mostra-nos que as criancas tém uma preferéncia maior
por cancgdes alegres e rapidas (ndo é que o contrario também nao se
verifique). Portanto, creio ser muito importante da parte do
compositor ter esta percecdo do universo de uma crianca para partir

para a criagdo de uma obra dedicada a este publico.
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P: Quais as principais questdes de natureza técnica, artistica/estética (ou outras) a que se pretende dar resposta?

R: Como ja referi, acho fundamental o compositor ter consciéncia do universo da crianga/jovem, ao nivel de vérios parametros. A partir dai a obra
surgird com um propdsito direcionado a um individuo, ou grupo de individuos muito concreto. Existem compositores que sentem o apelo de
escrever por outras razoes, contudo creio que o mais dificil e também mais importante serd recuarmos ao nosso universo infanto-juvenil e
recordarmos o que nos fazia feliz enquanto intérpretes. Depois é recorrer a toda uma pandplia de ferramentas das quais 0 compositor tem
obrigatoriamente que dominar e colocar constantemente em questao. Cito algumas, mas cabe ao compositor ter consciéncia do enorme
universo que determina o sucesso e a exequibilidade da obra em questéo; tessitura e ambito das vozes, articulagdo ao nivel da pronuncia,
facilidade de execucéo ao nivel motor, tessituras mais funcionais para os instrumentos, etc.

Mas resumindo, é da responsabilidade do compositor este compromisso, esta interagdo entre a intencao de quem produz a obra e a alegria e o

entusiamo de quem a interpreta.
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Ciclo de Conferéncias||Debates
A Democracia e o0 Ensino de Musica||0 Ensino de Musica e a Democracia

12 Conferéncia - Entrada Livre
30de abril no ConservatdriodoPorto 1/h
Olhares cruzados: formacao, investigacao e dinamizagao artistica

GragaMota - Fscola Superior de Fducacao do Instituto Folitécnico do Porto
AnténioMoreiraJorge - Conservatdrio de MisicadoPorto
Pedro Sousa Silva - £scola Superior de Misicae das Artes do Espetdculo do Instituto Politécnico do Porto
Alexandre Santos — Casa daMdsica e EscolaProfissional de Mdsica de Espinho

Conferéncia extra integrada no 10° Festival Internacional de Jazz de Minde 2014
3 demaionaFabricada CulturaemMinde 1/h30
A formacao, a profissao de musico e ainterven¢ao comunitdria
no ambito do Jazz

Eduardo Lopes - Universidade de Evora
José Miguel Pereira- JACC - Jazz ao Centro Clube
Ricardo Pinheiro - £scola Superior de Misicade Lisboa
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Associagédo Portuguesa de Educagdo Musical Ficha Técnica
Rua D. Francisco Manuel de Melo, 36, 1° Dto. 1070-087 LISBOA Concecéo e edicao: Direcao da APEM
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Tel.e Fax 213 868 101

Tm. 917 592 504 / 960 387 244
apem.educacaomusical@gmail.com Gomes, Elsa Ramalhete, Joao Carlos Almeida

Carlos Gomes, Manuela Encarnacao, Henrique Piloto, Anténio Matos

Contacto: apem.news@gmail.com
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