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Carta,
d0S SOCIOS

As criancas, as aprendizagens
e praticas de um instrumento musical:
uma utopia realizavel

As aprendizagens e praticas instrumentais nas infancias sdo largamente
determinadas por dois tipos de paradigmas que se tém confrontado ao longo
das ultimas décadas no panorama do ensino da musica em Portugal. Por um
lado, um modelo assente na relagao de um para um, na aprendizagem
individualizada do instrumento em detrimento de praticas coletivas, que tem
sido predominante no ensino especializado de musica. Por outro, um modelo
assente no designado “Instrumental Orff” que tem caracterizado a intervencao
no “ensino regular”.

Esta dupla caracteristica, e as dicotomias que lhe estao subjacentes, a par da
retérica da acessibilidade ainda dominante no que se refere ao “ensino
regular’, ttm conduzido a diferentes tipos de estrangulamentos artisticos e
musicais, a diferentes tipos de constrangimentos no desenvolvimento das
aprendizagens e praticas do instrumento no ambito da escolaridade
obrigatdria e na introducao de praticas coletivas de aprendizagem dos
instrumentos.

Contudo, e centrando-me apenas no designado “ensino regular’, ja vao
existindo projetos diferenciados, bem como trabalhos de investigacao que
tém dado contributos na discussao desta problematica, que permitem olhar
de um outro modo para a relagao entre as criancas e as aprendizagens de um
instrumento. De um modo muito telegrafico algumas consideracdes.
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A pratica instrumental € uma das dimensoes importantes nas aprendizagens e
no desenvolvimento das competéncias artisticas e musicais da crianca, para
além de ser um fator de grande atracao e de motivacao. A introducao da
aprendizagem dos instrumentos efetua-se de modo gradual e adequado aos
diferentes tipos de desenvolvimento cognitivo, sensério-motor e
técnico-artistico. E necessario tempo para apropriar os diferentes tipos de
técnicas, tocar em conjunto, explorar os instrumentos, para praticar e para
melhorar os desempenhos. A crianca deve aceder a um conjunto alargado de
instrumentos, acusticos e eletronicos, (tradicionais, convencionais e .ndo
convencionais) de modo a multiplicar as possibilidades da pratica
instrumental, ndo se limitando, portanto, ao “instrumental Orff” e aos objetos
sonoros construidos pela crianca. A aprendizagem e a utilizagao de diferentes
tipos de instrumentos musicais sao primordiais no desenvolvimento da
literacia musical quer na sua vertente pratica e ludica, quer na descoberta e
apropriacao de diferentes tipos de elementos e conceitos musicais, e outros,
existentes nas diferentes culturas musicais.

Janet Mills, num trabalho de 2003, faz referéncia a diferentes abordagens da
aprendizagem instrumental que designou como “estratégias multimodais’,
entre as quais estao a aprendizagem com 0s pares e a pratica do canto
precedendo e preparando a execucao. Diz a autora que, o fazer musical, nas
modalidades, precisa do desenvolvimento de habilidades e atributos
diferenciados. O dominio técnico e estrutural do préprio instrumento e da
gramatica musical sdo algumas das ferramentas necessarias para atingir esses
designios.

Por sua vez, Gary McPherson, num trabalho de 2005 intitulado “From Child to
Musician: Skill Development During the Beginning Stages of Learning an
Instrument’, realca cinco aspetos da interpretacao musical relevantes para o
entendimento das competéncias e habilidades das criancas para tocarem e
interpretarem determinado tipo de musica: (1) Executar a musica ensaiada
(usando a notacgao para fornecer uma reproducao fiel de uma peca de musica
pré-existente que tem sido praticada ao longo de varios ensaios); (2) Ler
musica (reproduzir com precisdao a musica de notagao que ndo se conheca
previamente); (3) Tocar de memoria (executar uma reproducao fiel de uma
peca de musica pré-existente e que foi aprendida através da notacao mas
tocada de meméria); (4) tocar de ouvido (reproduzir uma peca de musica
pré-existente que foi aprendida oralmente sem ajuda de notagao); (5)
Improvisacao (criagao de musica através da audicao sem ajuda de notacao.
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nsao deste trabalho de aprendizagem e pratica
stancia-se na realizacdo de projetos artisticos
certos, recitais e espetaculos musico-teatrais, entre
locar os saberes e as aprendizagens em acao, para
saberes e competéncias, para fomentar as praticas
or da escola e na comunidade. Dai que, a promogao de
m criadores, intérpretes, grupos e instituicdes educativas,
s, construtores de instrumentos, museus, entre outros, é um
do para o incremento das aprendizagens, desenvolvimento das
e das praticas artisticas. Os projetos artisticos poderao
edagogicamente e artisticamente se, por exemplo, se
estabelecerem relagbes de parceria com escolas de musica do ensino
especializado para produzirem diferentes tipos de intervencdes e espetaculos
musico-teatrais.

Neste quadro, teremos todos a ganhar quando nas escolas do “ensino regular”
de norte a sul do pais existirem coros, grupos musicais diferenciados, bandas
pop, pequenas orquestras, quando vir as criangas irem para a escola nao sé
com flautas de bisel de plastico, sem desprimor para o instrumento em si mas
pelo que tém significado para sucessivas geracoes de criangas e jovens que
passam pela escola, mas com violinos, guitarras, trombones, braguinhas,
clarinetes, saxofones, cavaquinhos, e tudo o resto, e quando ouvir sons e
musicas de todas as cores, incluindo as composicdes das criangas e dos jovens.
Serd pedir muito? Talvez. Mas ja basta de hegemonia de uma determinada
concegao do que é a musica na escola do dito ensino regular. Os caminhos vao
sendo abertos um pouco por todo o lado com diferentes tipos de
instrumentos modalidades de formacéo. E preciso continua-los, pensé-los,
articulad-los, estuda-los, partilha-los e desenvolvé-los.

Anténio Angelo Vasconcelos




abril realizaram-se as gravacoes com os
‘ ola de Musica Nossa Senhora do Cabo,
dirigidos pela maestrina Carolina Gaspar;

- Concluiram-se as gravacoes dos fados;

- Estabeleceu-se o calendario para a gravacao dos 10 temas
de Cante Alentejano, com os alunos da Escola n° 2 de Beja,
dirigidos pelo professor Paulo Colaco, para dia 8 de maio,
no Auditério do Agrupamento de Escolas n° 2 de Beja;

- Prossegue o trabalho de mistura das cancoes ja gravadas;

- Prossegue o trabalho de elaboracao dos materiais
pedagdgicos pela equipa de professores;

« Iniciou-se a planificacao dos videos tutoriais.




2° CONCUrso
de composicao
de cancoes para criancas

sobre poemas portugueses

iniciativa

£ associacdo
gm portuguesa
[e} de educacdo
A*B musical

A APEM promove, com o apoio da Fundacao INATEL, a 22

de Cancoes para Criancas sobre Poemas Portugueses ja
O novo Regulamento do Concurso estara disponi

7 Www.apem.org.pt
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gia, para dinamizar uma atividade,

onal dos Museus.

7 de maio, as 16h, no atrio do Museu de
Instrumento”.

manente “A Musica e os Dias; Instrumentos
Populares Portugueses” paten seu, os visitantes - adultos, familias, criancas
- vao poder participar num workshop de voz e experimentar a pratica vocal
produzida em liberdade e com movimento para sentir e usufruir o prazer de cantar

numa perfomance de dinamica coletiva.

Venha conhecer ou revisitar o Museu de Etnologia e cantar connosco.
(IEERNY R

DIAINTERNACIONAL

DOS MUSEUS noite dos
museus

18 maio 20 6 maio

MUSEUS
para uma
sociedade
sustentavel
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E DE FONES!
- Sons de Identidz
na Paisagem Urbana

A APEM vai ser parceiro nas comemoragoes dos 80 a
intitulada “E DE FONES! - Sons de Identidade na Paisage
préximo dia 23 de maio, sabado, a partir das 15h30, nas rua
desfilardo os instrumentos tradicionais portugueses orga
categorias: membranofones, cordofones, aerofones e idiofo
O desfile culmina no Rossio com a apresentacao dos instrume
APEM organizara a participacao dos alunos da Escola Basica n°
Escola Nuno Gongalves, em estreita colaboracdao com a co
professores e associacao de pais. As criancgas integram-se no ¢

L0 FOMEg

INVASAO .

DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

TRADICIOMNAIS ‘
23
ROSSIO

DE TODOS OF FONES

tocar e a cantar!

\)

Praga da Alegna & dos CORDOPSMES | Praca Luss Cam
Praga do Martim Moniz & dos IDKMFOMES | Fraca do Co

Ay LISBOA e =

s BT =i
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A Direcao Coral para Cang¢des Infanto-juvenis” em
0 e a"Expressao e Educagao Musical no Pré-escolar e
a orientagao das professoras Cristina Brito da Cruz e

A educacao artistica discutida no Coloquio
O Lugar da Cultura no CCB nas conferéncias
setoriais “Que papel para a Cultura

na Agenda Europeia 2015-2020"

Nesta conferéncia setorial, no passado dia 17 de abril, na sala Vieira da Silva foram apresentados por
peritos portugueses alguns planos de trabalho dos Estados Membros relativamente a uma estratégia
comum em matéria de Cultura, a chamada Agenda Europeia para a Cultura. Neste ambito, os Grupos de
Trabalho onde Portugal participa e aqui apresentados, foram:

« Grupo de trabalho sobre a promocao de Parcerias Criativas.

« Grupo de trabalho sobre Residéncias Artisticas.

« Grupo de trabalho sobre boas praticas no dominio da engenharia financeira para as PME do setor das
indUstrias culturais e recreativas.

« Grupo de trabalho sobre o Desenvolvimento da Competéncia Essencial sensibilizacdo e expressao
culturais.
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Foram também apresentados o Programa Europa € Cultura e Media e a iniciativa DG
CONNECT intitulada STARTS - Science, Technology a

Relativamente aos dois primeiros grupos de trabalho atividade, foi produzido

um relatério, ja disponibilizado e que é um docume elevante. Este

documento constitui-se como um manual de politicas de p
artisticas, conceitos muito bem explicados e elucidativo
variadissimas areas, nomeadamente na area da educacao. Disp
& http://ec.europa.eu/culture/library/reports/creative-partnership

O terceiro grupo de trabalho também ja tem o relatério disponik
relativamente a exportacao e internacionalizacao dos setores cult
incluindo Portugal.

&7 http://ec.europa.eu/culture/library/reports/report-cultural-creative

O quarto grupo de trabalho, no ambito da educacgao artistica, a
se centra na analise da 82 competéncia “Sensibilidade e expres
sobre as competéncias essenciais para a aprendizagem ao
recomendacao do Parlamento Europeu e do Conselho em 2006
7 http://eur-lex.europa.eu/legalcontent/PT/TXT/PDF/?uri=CELEX

Relembramos aqui a definicao de competéncias e as 8 comp

Competéncias essenciais
As competéncias sao definidas aqui como uma co
adequadas ao contexto.

As competéncias essenciais sao aquelas que sao
desenvolvimento pessoais, para exercerem um
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ciéncias e tecnologia;

Maria de Assis Swinnerton que fazem parte deste grupo de
entaram o ponto da situacao do mesmo e as metodologias de
rupo é a producao de um manual das boas praticas em cada pais
relativamente a operacionalizacao e tendéncias de desenvolvimento desta competéncia e
recomendacoes, para além de uma apresentacdo de conceitos consensualmente definidos no grupo.

Deixamos uma questao nao respondida:

De que modo é que Portugal se expressa e pode apresentar no grupo de trabalho a
operacionalizacao da competéncia “Sensibilidade e expressao culturais” no ambito da educacao
artistica quando as diretivas governamentais do Ministério da Educacao e Ciéncia retiraram dos
documentos legislativos enquadradores do desenvolvimento dos curriculos qualquer referéncia
ao desenvolvimento de competéncias, substituindo-as por contetidos, como se estes conceitos se
opusessem?

Movimento Associativo

Solicitamos a todos os associados o envio do NIF para a emissao do recibo do pagamento de quotas.
Relembramos que estd a pagamento a quota 2014/ 2015 e que no dia 1 de junho de 2015 entramos No Novo
ano estatutario 2015/2016.

Ndo se atrase, regularize a sua quota. Colabore.
Gostaria de colaborar voluntariamente para a APEM? Entre em contacto connosco! Precisamos de todos!

| Para todas as informacoes contacte-nos através do e-mail: apem.educacaomusical@gmail.com
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As escolas do ensino espe
de musica, o Estado, os fing
as instabilidades e a urgénc
do restabelecimento da con

e da esperanca

As escolas particulares e cooperativas do ensino especializado
fundamental na formacao de novas geracoes de pessoas, de m
natureza privada e/ou associativa, elas constituem-se como um ¢
do ensino da musica em Portugal, atendendo a que existem a
Apenas seis porque o Estado e os diferentes governos, desde
conseguido, nao tém tido interesse em alargar a dimensao dz
escolas particulares e cooperativas esse papel através de co
proprietarias.

Nestes contratos de natureza financeira e pedagdgico
organizacao curricular do que as escolas publicas, es

parte das escolas quer por parte do Estado e das inst

burocratico exigem das escolas responsabilidades

do governo central nem sempre cumprem.

Os modelos e os compromissos de finang

politicas e de instancias que em ve

escolas como organizagoes, as

que efetivamente estdo vo

assiste-se a um con

tudo. O




rada de reter financiamentos numas
outras. Vivi processos semelhantes ha 23
entdo designado Quadro Comunitario | para o
equivalente ao POPH actual. E o que é curioso e
rgumentos entdo utilizados para justificar os atrasos

hantes aos que existem agora. Parece que nada se

a de politicas, de instancias, de irresponsabilidades
e num elemento causador de profundas perturbacdes na
tituicoes e dos seus profissionais e é demonstrativo da surdez
ira do poder politico em relagao a importancia deste tipo de
, demonstrativo da surdez e da cegueira do poder politico em
relacdo as dificuldades que se criam sob o ponto de vista da organizacao e
da gestao bem como dos quotidianos das pessoas que |4 estudam e

trabalham. E isto nao se pode tolerar na segunda década do século XXI.

E ndo se pode tolerar porque, como tenho defendido, as escolas do ensino
artistico especializado de musica sdao centros e laboratdrios de cultura, de
conhecimento, de criatividade e de cidadania, onde as novas geracoes
aprendem a arte do encontro com os saberes, as técnicas, as estéticas e,
principalmente, a arte do encontro com 0s outros na co-construcao e
reconfiguragao dos mundos pessoais e coletivos. O trabalho que se tem
desenvolvido assenta e alicerca-se na histéria, nas memorias e em
determinadas visdes do futuro mas, fundamentalmente, nas vivéncias do
presente, com um trabalho notavel, de norte a sul do pais, na formacao
das criancas e dos jovens envolvendo diferentes tipologias musicais, na
criagdo, producao e difusao de projetos artisticos diversificados, na
realizacao de diferentes tipos de cursos e na dinamiza¢ao da vida musical

nas comunidades onde se inserem.




O tipo de constrangimentos finance O resultantes
de politicas publicas erradas, de politica n modelos

exclusivamente economicistas em que a cu ducacgao

artistico-musical ficam relegadas para um plano ando
comparadas com outro tipo de investimentos. E est
que se acrescentam politicas que nao respeitam
assumidos com as escolas, com os professores, com as
familias, tem contribuido nao sé para instabilidades pessa
organizativas como também fomentam a criagao de impos
construcao de novos imaginarios e de uma sociedade demo
culta e plural.

Torna-se por isso urgente que o Estado (o governo e os diferente
centrais) assuma os compromissos que estabeleceu com as esc
seus profissionais, criando um novo contrato de confianca e de e
entre as instituicdes e as modalidades de governacao. Sem isto, ¢
bom trabalhado que se desenvolve corre o risco, ndao s6 de estag
fundamentalmente limitar, sendo mesmo impedir, a existé
projectos dinamicos e inovadores e de se privarem as criangas,
os adultos e as comunidade de uma formacao que vem dando
sua vitalidade quer em termos nacionais, quer em termos inte
Sem um novo contrato de confianca e de esperanca, perd
Como individuos, como coletivo, como sociedade que se ¢
sociedades desenvolvidas. Se a formacao de geragog
criativas e cosmopolitas ndo é relevante entdo o que

para o poder politico e para a sociedade como um tog

Anténio Angelo Vasconcelos,

Encarregado de Educacao, Professor e Investigador



nitaria que tem como objetivo a

ra de Miguel Torga.
ernando Lapa. A entidade promotora é

ouro. O projeto Matria estda integrado no

conomica, Cultural e Social de Patrimoénio

concertos de rua e envolvera cerca de duas

centenas de pessoas de Vila Real e Favaios.

Esta a ser realizado um documentario que pretende mostrar a forma como o projeto
esta a ser implementado no territério, e dar a perceber um pouco melhor quem sao
as pessoas que participam e como se enquadram com Tras-os-Montes e o Douro. As
filmagens estao a incidir nos ensaios dos diferentes coros, mas também no processo
criativo da escrita da musica e do libreto, assim como na regido.

Autores: José Miguel Pires, Carlos Morais, Eduarda Freitas

In http://www.matria.pt/coros/documentario/
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Vozes da
APEM

10 anos de Servico Educativo
no Museu da Musica

10 Anos decorreram desde que recebi no Museu da MUsica aquela crianga juntamente com a
sua mae, em busca de respostas a um trabalho escolar em torno do song loan (instrumento de
percussao vietnamita) até aos dias de hoje em que milhares de criancas e jovens beneficiaram
dos programas educativos e visitas guiadas que sao organizadas pelo Servico Educativo do

Museu da Musica, o qual coordeno.

10 Anos ajudam nao s6 a fazer o balanco do muito que se fez, mas também do que ainda esta

para ser feito em torno de uma instituicao cultural que, a semelhanga das suas congéneres

nacionais, nunca foi uma prioridade para o desenvolvimento do pafs, e isso € de lamentar.




Varios estudos comprovam o impacto positivo que a visitaa um m
Em 10 anos, pude constatar exatamente isso, com mais de 20.000
escolar e nao escolar, portugués e estrangeiro que visitaram 0 mus
quem espera encontrar no Museu da Musica uma experié

descoberta.

Uma das prioridades foi a diversificacao da oferta educati

renome para colaborarem no servico educativo, ou pelo des

a colecao do museu que proporcionassem ao publico esce
da tipica visita a um museu.

Nessa medida o espaco do Museu da Musica pareg
questoes em torno do que é a pratica musica

vivéncia como musico e professor que nasce

1)"Do fondgrafo ao leitor de mp3’, para @

Portugal e a inexisténcia de um Ar

pais. Esta atividade, que ain

rececao musical




onal "A Portuguesa” ou
ntido, e tendo em conta a
museu, que nasce a atividade
ia da cancdo escrita por Alfredo Keil
s, foram milhares de criancas e jovens
0 Hino bem como corrigir o erro comum,
e "ha de guiar-te a vitoria"

icais” partindo de um tema abordado ao nivel
na de Educacao Musical no 2°Ciclo nasce esta
rabalho dos professores em contexto de sala de
“Visita ao Museu da a criangas e jovens com Asperger’, criada em 2012
e tendo por experiéncia a orientagao de um estagio no Museu da Musica de um jovem com
Sindrome de Asperger, em parceria com a APSA (Associacdo Portuguesa de Sindrome de
Asperger), foi possivel introduzir na visita ao Museu da Musica um conjunto de experiéncias
€ recursos que visavam a avaliagao da aptidao musical e instrumental das criancgas e jovens
com Asperger. Foi o ponto de partida para a tese de mestrado que viria a concluir em 2013
e que tinha por base as tecnologias do século XXI no Servico Educativo do Museu da
Musica e a construcao de um programa de visita que fosse ajustado ao publico em geral

mas também as criancas e jovens com Asperger. Percebi desde entdo o enorme vazio que

existe ainda no Nosso pais sobre o contributo da musica para as pessoas com SA.




5) "0 Futuro da Musica’, deixando esta ativi
este artigo com uma nota relacionada com esta
é o futuro da musica?” pergunto no final aos jov
perguntar também aos leitores deste artigo “Qual
em que 0s jovens tém acesso a milhdes de music
para aprender a tocar no piano ou na guitarra os Ul
que através do Spotify sabemos de imediato qual o
que 0 acesso a informacao ja nos chega maioritaria
uma aplicacao para compor ou misturar musica, ou
ter mais acesso a informacdo sobre o instrumento
disponibilizado pelas tipicas legendas graficas.

Um Museu do século XXI tem que estar na vangua
tornar obsoleto e no caso do Museu da Musica, u
Museu Nacional da Musica seja uma realidade e
ter um papel ativo na construcao de um pais
Como me ensina sempre que vai ao Museu
Ferrdo, a crianca adora divertir-se e nesse

tenham prazer.

abril 2015

Victor Palma

Coordenador do Servico Edu
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erguntamos ...

% Perguntamos a Maria Joao Magno, professora, compositora,
. J-“ estudou no Conservatério de Musica e licenciou-se em Ciéncias
Musicais pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas

da Universidade Nova de Lisboa onde fez também

a Pés3licenciatura no Ramo de Formacao Educacional,

" . em Ciéncias Musicais.

Integrou a’equipa de Educacao Estética e Artistica, na Direcao
Geral de Educacéo, pesquisa na area do Tigelafone e continua
a compor e a atuar em recitais/espetaculos musicais.

Ganhou uma Men¢ao Honrosa no 1° Concurso de Composicao
de Canc¢odes para Criangas sobre Poemas Portugueses, 2014,

organizado pela APEM com o apoio da Fundacao INATEL.

De que se fala quando falamos de musica para criancgas e jovens?

Na perspetiva da crianga/jovem poderd ser toda a musica a que tem acesso,
individualmente ou em grupo. Sera uma musica dependente do ambiente
familiar e do(s) meio(s) socioeconémico(s) que a crianca/jovem habitualmente
frequenta. Para a crianca a musica consiste em mais um brinquedo que junta aos
que ja tem e com o qual também brinca: ouvindo, imitando, cantando,
movimentando-se, dancando, comunicando, em suma, fruindo e aprendendo.
Para o jovem, a musica é um dos aspetos mais relevantes e centrais da vida
porque, ndo so interfere diretamente com a sua identidade, como também o

ajuda a estabelecer pontes com os pares.
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Na perspetiva do educador/professor, a musica para criancas e jovens podera
traduzir-se naquela que seleciona e apresenta as criancas/jovens, integrando-a
no processo de ensino-aprendizagem. Sera uma musica decorrente da etapa de
desenvolvimento musical e estético em que o adulto se encontra.

Em ambas as perspetivas estardo as criancas/jovens, em grande parte,
dependentes daquilo que os adultos com quem contactam determinam ser
muUsica para criangas/jovens. Neste sentido a maioria das criancas/ jovens
estabelecera ligacdes com a Musica através da moda que os media e a industria
musical estabelecem e que ¢é dirigida a massas. Por outro lado, uma escassa
minoria das criangas/jovens terd, para além daquele mercado, acesso a
indUstrias musicais alternativas, mais dirigidas a elites.

Neste sentido, hoje em dia, quando falamos de musica para criangas/jovens ja
nao estaremos certamente a falar apenas das obras da tradicdo oral,
transmitidas de geracdo em geracdo. Nem tdo pouco estaremos apenas a falar
dessas mesmas obras, transmitidas oralmente e em suporte escrito, em
contexto académico - numa tentativa de nao obliterar esse repertério da

memoria coletiva.

Porque é que um compositor escreve musica para estas faixas etdrias?

Em contexto educativo interessa-me colocar a crianga/jovem em contacto com
obras musicais de qualidade. Por isso costumo criar materiais didaticos a partir
de adaptacdes de obras de outros compositores e, muito raramente,
composicdes minhas.

No ambito artistico escrevo musica para poder partilhar aquilo que oico, dentro
de mim. Ndo contemplo faixas etdrias, de todo. Quando essa musica contacta
com Publico nos concertos, sejam estes com piano, ou com Tigelafone, ndao
encontro ai uma faixa etdria. Tenho-me deparado com um publico
maioritariamente adulto, embora também aparecam criancas e jovens. Talvez a

musica seja para todas as idades.
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Ladainha da Aranha (2014), uma das duas mencoes honrosas no 1° Concurso de
Composicao de Cancoes para Criancas sobre Poemas Portugueses, nasceu
numa perspetiva de partilha em diversas etapas:

- Numa primeira fase, com a minha filha de nove anos de idade. Partilhdmos
uma com a outra a leitura do livro de poemas (*) e juntas selecionamos alguns
para musicar. Em seguida fizuma segunda selecao sozinha. Ladainha da Aranha
venceu. Nao consegui resistir ao poema, de Matilde Rosa Araujo, pela imensa
forca em poucas palavras e pela proliferacdo de ideias musicais que me
ocorreram. O trabalho de composicao consistiu em organizar essas ideias,
segundo critérios técnicos e de gosto musical.

- Numa segunda etapa, seguindo todos os passos exigidos no regulamento do
concurso. A cangao que ja existia em partitura, passou também a residir em
suporte dudio, mas este, feito a maquina. Faltava-me por isso a interpretacao na
sua dimensdo mais humana isto é, dos musicos a cantar/tocar. Tratando-se de
um concurso de cangdes para criancas decidi ensinar a cancao a minha filha,
para juntas fruirmos a interpretacdo musical. A crianca na voz e eu no piano.
Depois de muita diversdo gravamos uma versao acustica, nao feita na maquina,
mas com toda a entrega humana e musical que juntas conseguimos fixar
naguele momento.

- Numa terceira etapa de partilha, inseri a versao acustica no envelope do
concurso, como se de uma mensagem se tratasse: isto é musica feita também

pela crianca, para as Criancas.
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Quais as principais questées de natureza técnica, artistica/estética (ou
outras) a que se pretende dar resposta?

E desnecessario para quem compode explicar o processo, mas vou fazer um
esforco. Especificamente no caso de Ladainha da Aranha, a tensao do poema
ditou as regras musicais. Tecnicamente procurei um ambito de melodia
confortavel e adequado a Crianca. Para nao perder a inteligibilidade do texto
construi a métrica da melodia assente nas relacées silaba tonica/tempo forte e
sflaba dtona/tempo fraco. Resumi a melodia a um ostinato para que, uma vez
aprendida a melodia, a Crianga possa concentrar-se na métrica do poema/ritmo
da melodia, que ndo me parece de facil interpretacao, porque optei por evitar,
de todo, um piano marcado, sistematicamente a tempo, pois seria demasiado
Obvio, desinteressante e até destruidor do poema. A construcao da parte do
piano foi pensada em células, pouco espago sonoro, situagdes de siléncio, de
modo a que a voz seja sempre o elemento protagonista. O piano desenvolve as
células que apresenta quando estd sozinho, expondo-se, mas nao perturbando
a voz. Mais do que um instrumento apenas acompanhador € um elemento que
também quer cantar, sem ocupar no entanto o lugar de quem efetivamente
canta. E por isso que a construcao ritmica da parte de piano é téo tensa. Tenséo

e distensdo deram forma e desenharam esta peca.

(*) Poesia para todo o ano, selecédo e prefacio de Luisa Ducla Soares, Porto Editora, 2013.

L
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sical numa sociedade pluralista

[ ———

A atualidade do pensamento de Swanwick a propésito da reflexao que apresenta sobre o papel da musica
para a construcao de uma sociedade pluralista, poderiamos dizer hoje em dia, uma sociedade cosmopolita
onde podem e devem conviver e entender-se as mais variadas culturas, esta bem refletida neste artigo. A
experimentacdo e a educacao tém uma funcdo determinante para a compreensao dos materiais Sonoros,
do caracter expressivo da musica e da prépria estrutura musical/e nas implicacoes que essa compreensao
e aceitagcao tém para o desenvolvimento e enriquecimento de/uma sociedade.

E assim conclui Swanwick: “o objetivo principal do ensino da/musica (...) € o de consciencializar e explorar
intencionalmente e imaginativamente os procedimentos musicais (...) numa grande amostragem de
culturas. O outro objetivo (...) é a criacao de acontecimmentos musicais na comunidade, (...) nos quais 0s
individuos podem escolher participar e assim contribuir para © enriquecimento da variedade de

possibilidades musicais da nossa sociedade”
& http.//www.apem.org.pt/page 14/dowhnloads/files/art_boletim_65.pdf

Boa leitura!
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Workshop “A minha Voz é o meu Instrumento”
dinamizado pela APEM, domingo 17 de maio, as 16h,
no atrio do Museu de Etnologia.

Os visitantes - adultos, familias, criangas - vao poder participar num workshop de
voz e experimentar a pratica vocal produzida em liberdade e com movimento
para sentir e usufruir o prazer de cantar numa perfomance de dinamica coletiva.

Venha conhecer ou revisitar o Museu de Etnologia e cantar connosco.

Entrada livre

Gostaria de fazer trabalho voluntario para a APEM?
Contacte-nos. Ha sempre alguma coisa que pode fazer! Q.

Associacéio Portuguesa de Educagéio Musical Ficha Técnica
Rua D. Francisco Manuel de Melo, 36, 1° Dto.-1070-087 LISBOA

Concecéo e edicdo: Direcao da APEM
de 22 a 62 feira Coordenacao grafica: Henrique Nande http:/storyllustra.blogspot.pt
das 10h as12.30h e das 14h as 17.30h

Tel. e Fax 213 868 101 L. s I I d 0 I
Tm. 917 592 504 / 960 387 244 Anténio Angelo Vasconcelos, Ana Venade, Carlos Gomes, Manuela

Colaboram neste nimero:

apem.educacaomusical@gmail.com Encarnacao, Henrique Piloto, Maria Joao Magno, Victor Palma

Contacto: apem.news@gmail.com



