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A Democracia e o Ensino de Musica
O Ensino de Musica e a Democracia

As relacdes entre o ensino de musica e a democracia
revestem-se de configuracdes complexas e paradoxais onde, a
par da afirmacdo pela parte dos responsaveis politicos da sua
pertinéncia na formacao das criancas, jovens e adultos e no
desenvolvimento de uma sociedade mais culta, constata-se a
dificuldade no desenhar de medidas politicas consistentes que
corporizem a riqueza e as pluralidades existentes nos “mundos
da musica e da educacao artistico-musical”

Por outro lado, quer os “mundos da musica’, quer os “mundos
da educacdo artistico-musical’, e apesar dos progressos
conseguidos para além das politicas centrais, nem sempre tém
conseguido articular os diferentes quadros de referéncias e a
riqueza existentes e constituir-se como forca alternativa aos
diferentes tipos de funcionalizacées da formacao, a merca-
dorizacdo da arte e da educacao, e a sociedade do espetaculo,
de que fala Guy Debord.

Neste contexto, e atendendo a que estamos no ano em que se
comemoram 0s 40 anos do 25 de Abril, importa questionar: de
que modos se tém estabelecido as relacdes entre a democracia
e 0 ensino e musica e como é que o ensino de musica tem
contribuido para a construcao da democracia? Para responder
a esta pergunta, e de uma maneira muito telegrafica,
problematizo esta relacdo a partir das quatro temdticas
seguintes, que, naturalmente, ndo esgotam as possibilidades
do olhar e irdo ser desenvolvidas noutras cartas.

Cidadania e cultura - acesso a educacéo artistico-musical. O
acesso a educagao artistico-musical tem estado condicionado
por multiplos factores que advém nao sé das politicas centrais
nos planos da educacdo e cultura, mas também das politicas
sociais e econdmicas, assim como de fatores de ordem territo-
rial, organizacional e formativos. Assim, e apesar do incremento
das escolas de formacéo artistica, das bandas filarmonicas,
coros e de associagdes recreativas e culturais com atividades

diferenciadas neste dominio e que possibilitam uma interven-
¢do alargada, no ambito do designado ensino genérico, ac qual
a priori todas as criancas, jovens e adultos, tém acesso, existe
uma tendéncia ciclica de desvalorizacdo dos saberes artisticos
e musicais, em favor de saberes mais “Uteis” Por outro lado, e
apesar de experiéncias no terreno muito interessantes,
continuam a existir dificuldades em dar visibilidade a outras
formas do trabalho formativo em que se fomente, por exemplo,
a formacao de amadores e de outro tipo de musicas no interior
do sistema de formacao artistica.

Centros e periferias — uniformidades e diferenciacées. O sistema
educativo foi sendo construido tendo como retérica funda-
mental “‘um sistema uno e coerente” que, apesar das retoricas,
tem tido dificuldade de “assumir l6gicas diferenciadoras como
forma de construcao de igualdades’, como escrevi noutro local.
E esta dificuldade manifesta-se quer no ambito do exercicio da
profissdo docente-musico, quer no ambito da organizagcao
curricular e da organizacao escolar, dificultando muitas vezes a
existéncia de projetos inovadores que potenciem as singulari-
dades e o incremento de formas diferenciadas do trabalho
formativo e artistico, bem como a sua relacdo com as diferentes
comunidades. Esta dificuldade estd presente também no
ambito dos orcamentos que nem sempre possibilitam que se
contemplem as particularidades existentes.

Educacao artistico-musical e criatividades - criacao, experimen-
tacdo e difusdo. O campo artistico € um dos sectores que
trabalha na apropriacdo e no desenvolvimento de diferentes
dimensdes da criatividade. Ou de criatividades, para utilizar a
palavra de Pamela Burnard. E ao falarmos de criatividades,
importa relembrar o que Anténio Pinho Vargas escreveu ao
referir-se ao ato de compor como “um processo complexo, um
estar-lancado no qual surgem coisas, forcas as quais se
responde de alguma maneira. Este estar-aberto para o devir,
inerente ao processo criativo (...), ndo exclui a consciéncia
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histérica dos chamados materiais (que cada compositor terd de
maneira muito diversa) mas antes se desloca para fora do
processo criativo’. Neste modo de ver, sao de salientar alguns
conceitos que me parecem pertinentes: processo, complexi-
dade, estar-aberto para o futuro, consciéncia histérica, materi-
ais, diferenciacédo, individualidade. Daqui, outros conceitos se
podem inferir como imprevisibilidade, inquietacao, desafio,
risco, disciplina, ordem, desordem, experimentacdo, que de
algum modo caracterizam o ato criativo, seja ele de natureza
cientifica ou artistica.

Racionalidades e conhecimento artistico e cientifico - investi-
gagdo e intervencdes reconfiguradas. A importancia de se
estudar, conhecer e compreender as diferentes realidades e as
complexidades existentes nos “mundos da musica” e nos
“mundos da educacdo artistico-musical’, apresenta-se como
um dos factores essenciais que sustentam, deveriam sustentar, el 7 : .
a tomada de decisées politicas, a tomada de decisbes de oy T o AT AN
caracter mais técnico e artistico, a tomada de decisées no que 7 o8 o e = ,a’;
se refere as carreiras artisticas e profissionais. Nem sempre esta @"yfriﬁ
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nante assente numa espécie de racionalidade “técnico- e _
cientifica”em desfavor doutro tipo de racionalidades presentes N . G T
no campo artistico e formativo. Por outro lado, esta é uma das ' :
temadticas que no contexto do ensino de musica se encontra
mais fragilizada, ndo sé por causa das politicas centrais, mas
também pelo facto de sé na década de 90 do século passado
ter comecado a existir um trabalho neste dominio. Por isso,
importa, como escreve Gongalo M. Tavares, “‘multiplicar as
possibilidades de verdade”e perceber que “as possibilidades da
imaginacao sao infinitamente maiores do que as possibilidades
da observacédo das coisas e acontecimentos exteriores”.

Anténio Angelo Vasconcelos
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O Centro de Documentag¢ao da APEM

Ao longo dos anos, o centro de Documentacdo da APEM tem
sido enriquecido quer pelas doacées que vao sendo feitas, quer
pela oferta de obras por editores e autores.

Este acervo documental encontra-se organizado tematica-
mente e por tipos de material.

Os materiais, que ascendem a mais de 2.500 registos, estao
organizados pelas seguintes areas:

Diciondrios; Biografias; Ciéncias da Educacao; Danga; Etnomusi-
cologia; Pedagogia/Psicologia; Metodologias; Histéria da
Musica; Manuais Escolares; Educacdo Musical:  Programas/
Investigacdo/ Atividades/ Cancioneiros; Organologia; Andlise
Musical; Musicoterapia; Teoria Musical; Patriménio; Musica
Contemporanea; Sociologia da Técnica
Vocal/Instrumental e Partituras.

Musica;

O Centro de Documentacdo dispde também de uma colecao
de revistas, nomeadamente: Arte Musical (Juventude Musical
Portuguesa); British Journal of Musical Education; Coléquio
Artes; International Journal of Music Education (ISME) e a

Revista de Musicologfa, da Sociedade Espariola de Musicologia.

O conjunto de partituras disponiveis € muito eclético, quer em
géneros e estilos musicais quer em compositores, nacionais e
estrangeiros. Existem partituras para conjuntos de instrumento,
para instrumento solo, para voz e instrumentos, para coro e
para coro acompanhado.

Dos compositores nacionais salientamos obras de Jorge
Peixinho, Clotilde Rosa, Anténio Pinho Vargas, Maria de Lourdes
Martins e Constanca de Capdeville, entre outros.

Os socios da APEM podem requisitar até trés livros, num prazo
de 15 dias.
As revistas sao consultadas na sede da APEM.

Horario do Centro de Documentacao: de 22 a 62 das 10:00h as
13:00h e das 14:00 as 17:00h.

Qualquer outro horario pode ser combinado.

Venha visitar-nos! Faca-se sécio da APEMI!

noés por ca

Pedagogias em Educacao Musical

Ja chegou a sede da APEM o livro Pedagogias em Educagao
Musical, Teresa Mateiro, Beatriz llari (Org).Curitiba: Editora IBPEX,
2011.

Caso esteja interessado num exemplar, por favor contacte a APEM,
apem.educacaomusical@gmail.com.

A recenséo deste livro esta disponivel na Revista de Educacdo
Musical n° 138. KJ
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Acao de formacao “Orquestracao
para Instrumental Orff”

.

No passado dia 15 de fevereiro deu-se inicio a mais uma agao
de formacdo creditada promovida pelo CFAPEM. A acdo de
formacao “Orquestracao para Instrumental Orff” orientada pela
formadora Isabel Carneiro decorre na ESELisboa aos sabados
até ao final de marco.
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Projeto Cantar Mais e a Comunidade dos
Paises de Lingua Portuguesa (CPLP)

No passado dia 27 de janeiro a APEM, acompanhada pelos
representantes da DGE, o Subdiretor-Geral, Dr. Luis Filipe
Santos e o Dr. Anténio Rocha, membro da Equipa de Educa-
cao Estética e Artistica, reuniu com a Direcao para a Agao
Cultural e Lingua Portuguesa da CPLP para a apresentacao do
Projeto Cantar Mais.

O Projeto foi muito elogiado e delinearam-se varias estratégias
para possiveis parcerias, sendo a integracdo de repertério
tradicional e de autor dos Paises da CPLP um dos objetivos do
Projeto Cantar Mais.

A CPLP integra oito paises membros: Portugal, Brasil, Cabo
Verde, Guiné Bissau, Angola, Mogambique, S. Tomé e Principe
e Timor.

A APEM procurard informantes dos diversos paises no sentido
de recolher repertério musical.

Novo Regime Juridico da Formagao Continua

Foi publicado este més o novo regime juridico da formacao
continua (Decreto-Lei n.2 22/2014 de 11 de fevereiro) que, no
entanto, s entrara em vigor apds publicacdo da regulamenta-
¢ao prevista no proprio novo decreto.

Numa primeira analise, o Centro de Formacdo da APEM
destaca os seguintes Novos aspetos:

(1) aintroducao de a¢bes de curta formacéo (entre 3 e 6 horas
de formacgédo) como modalidade de formagao reconhecida,
(2) a possibilidade de se poderem acreditar com um mfnimo
de 12 horas, agdes de formagao continua nas modalidades de
cursos de formacdo, oficinas de formacdo e circulos de
estudos,

(3) a possibilidade das entidades formadoras reconhecerem e
certificarem a formagao de curta duracao, e

(4) a constituicao de um sistema de informacao central onde
deverdo constar elementos sobre a oferta de formacéo, a
formacéo realizada e os indicadores de desempenho.

Apesar de ainda faltar toda a regulamentacéo a este Decreto-
Lei, o CFAPEM destaca e alerta para a possivel excessiva buroc-
ratizacao do sistema de informacao, monitorizacéo e avaliacéo
(Artigo 21.2) que a DGAE ird constituir, provavelmente, criando
uma plataforma eletrénica, onde, obrigatoriamente, as
entidades fardo o registo anual das acdes de formacao realiza-
das.

A avaliacdo e a supervisao das atividades formativas €, sem
duvida, necessaria, mas a centralizacdo desses processos em
plataformas digitais num organismo do Ministério da Educa-
cao sem meios humanos para a sua efetivacao, poderd, como
ja tem acontecido em tantas outras situacdes, nao garantir
nem contribuir para a qualidade da formacéo que se pretende
e expressa no preambulo deste novo Decreto-Lei.

Ciclo de Conferéncias|Debates:
A Democracia e o Ensino de MUsica
O Ensino de Musica e a Democracia

No ambito das comemorag¢des dos 40 anos do 25 de Abril, a
APEM, em articulacdo com diferentes escolas e professores
esta a organizar um ciclo de 4 conferéncias/debate intituladas
"A Democracia e o Ensino de Musica|[o Ensino de MUsica e a
Democracia” a realizar no Porto, Coimbra, Lisboa e Faro entre
finais de Abril e Maio.

Nestas conferéncias, que se realizardo as quartas-feiras, mais
do que fazer um levantamento dos constrangimentos,
pretende-se, pelo contrério, valorizar, a partir do que existe, o
que tem sido construido com esforco das escolas, professores,
estudantes, familias @ comunidades, de modo a contribuir
para uma democracia mais culta, ndo esquecendo as dificul-
dades existentes no ambito do Estado e dos Governos de
lidarem com este tipo de formagao artistica.
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Coro dos Pequenos Cantores de Esposende

O primeiro CD "Mudam-se os Tempos” do Coro dos Pequenos Cantores de Esposende (CPCE), foi
lancado recentemente, no dia 21 de fevereiro, num Concerto no Auditério Municipal de Esposende.

Fruto de uma parceria entre a Escola de Musica de Esposende e a Camara Municipal de Esposende,
o CPCE iniciou o seu trabalho musical em 2010.
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perguntamos

Nuno Bettencourt Mendes, Diretor e Docente do Conservatorio de Musica

cal e Luis de Freitas Branco, e
anos no ensino artistico esp

|dentifico  essencialmente quatro  pontos-chave para
responder com concisao:

1) a consolidacédo da formacao especializada nas éreas da
musica e da danca, de nivel basico e secundario, no sistema
educativo Portugués;

2) os contributos que todas as escolas devem dar para
melhores opcdes politicas de desenvolvimento artistico,
cultural, e patrimonial;

3) 0s Nossos incentivos para o reflorescimento profissional e o
desenvolvimento econdmico na musica e na danca;

4) a sustentabilidade financeira das escolas do Ensino Artistico
Especializado (EAE).

Relativamente ao 1° ponto, o CMDS, tal como todas as
academias e conservatérios, devem continuar a promover
formacoes de nivel basico e secundario a criancas e jovens nos
dominios especializados da musica e da danca, em regimes
diferenciados de frequéncia, para lhes propiciar uma qualifica-
cao inicial de pendor profissionalizante, a par do desenvolvim-
ento de competéncias técnico-artisticas, cientificas, e
socioculturais com vista ao prosseguimento de estudos.

David Sousa na Figueira da Foz, musicélogo especialista em modernismo musi-

com uma experiéncia pedagodgica de mais de 30
ecializado da musica, especialmente nos niveis

superior e secundario, responde a questao que lhe colocamos:

Tendo em consideracdo a sua experiéncia enquanto docente e dirigente do
Conservatorio de Musica David Sousa (CMDS) quais os principais desafios e
constrangimentos que se colocam a uma Escola de Ensino Artistico Especial-
izado com as suas multiplas valéncias como é o CMDS?
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Para tal, a formacao vocacional (num sentido mais abrangente)

deve continuar a centrar-se na aprendizagem de um instru-

mento em aulas individuais e em pequeno grupo (mdusica), ou
no desenvolvimento de uma estrutura corporal e educacdo
especial do movimento direcionados para a qualificagao
performativa (danca), exigindo em ambos os casos um
periodo alargado de estudo didrio. O trabalho que a Agéncia
Nacional para a Qualificacdo e Ensino Profissional (ANQEP) tem
vindo a desenvolver na estabilizacao (dinamica) dos planos de
estudo dos diferentes cursos merece o meu enorme aprego: o
esfor¢o de reduzir o labirinto legislativo em torno do ensino
artistico especializado da musica e da danca é notavel, com a
saida das portarias 225/12 e 243-B/12, respetivamente, entre
outros procedimentos. Igualmente muito positivo, € o novo
desenho curricular dos cursos, de que destacaria i) a oportuni-
dade do inicio dos estudos em canto nos cursos basicos, i) a
reinsercao da drea da composicao nos cursos secundarios, e iii)
a criagao de espaco para o surgimento de disciplinas de opcao
e de ofertas complementares; estas disciplinas tém permitido
ao CMDS uma diversificacdo tipoldgica dos repertérios,
cobrindo a Musica Antiga, o Jazz, o Pop/Rock, a MuUsica
Tradicional Portuguesa, bem como a inovacao coreografica na
drea da danca, e ainda o contacto experimental dos alunos
com outras artes, tais como o teatro e as artes plasticas, como
forma de aprofundamento dos seus valores estéticos e da
transferéncia analdgica ou extrapolativa de competéncias

performativas entre diferentes expressoes e culturas artisticas.

céo musical
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A garantia da permeabilidade entre planos curriculares e ofertas formativas e a flexibilidade na gestdo das cargas horérias das
diferentes componentes de formacdo € igualmente um ganho muito relevante, e que, espero, possa cada vez mais ampliar a
sensibilidade dos jovens, e dos cidaddos em geral, ao longo dos anos e fortalecer o gosto qualificado de Portugal pela inovacéo e
tradicdo artistica.

Considero, todavia, que ha ainda um caminho importante a percorrer no plano da organizacao dos programas, independente-
mente da obrigacao que as escolas tém em se responsabilizarem pelo planeamento anual, trimestral e didrio de todas as suas
atividades, e de garantirem conceitos eficazes e praticas de avaliacdo isenta dos formandos e dos docentes. Uma palavra breve
relativamente a estes: 0 aumento da qualificacéo artistica e pedagdgica é enorme, mas no plano das metodologias e didatica

especifica, daquilo que tem sido a minha experiéncia e percecéo, ha varios aspetos que devem ser objeto de revisao na formacéo

inicial profissional dos docentes que tém vindo a receber nos mestrados em ensino de musica.

Quanto ao 2° e 3° pontos referidos, as escolas do EAE s& cumprirdo os seus objetivos de formagao se se envolverem com o tecido
social, cultural e econémico da regiao a que pertencem, devendo até procurar estabelecer relagdes, neste contexto, (0 que j3
acontece em alguns casos) com entidades congéneres estrangeiras e outras, aproveitando as oportunidades lancadas por
programas como o «Pegada Cultural» ou o «Europa — criativa». A meu ver, este envolvimento devera passar:

i) pela cooperacao institucional com escolas afins, ii) por dar visibilidade ao trabalho musical e coreografico dos alunos em contex-
tos simulados de pratica profissional, ii) por organizar e/ou desenvolver eventos culturais, mostras, concertos, recitais, em parceria

com os servicos educativos e culturais das
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diferentes edilidades, as sociedades recreativas, as instituicoes de solidariedade social, as empresas ligadas a producdo de
espetaculos, entre outros; iv) apoiar 0 seu corpo docente, enquanto musicos e bailarinos, animadores e musicélogos, no agencia-
mento e dinamizacéo do seu mercado de emprego nas industrias culturais e nas artes, o que no caso da Figueira da Foz, Pombal,
e concelhos limitrofes, tem passado pelo reforco das atividades culturais e recreativas ligadas ao turismo, ao lazer, e a dinamizagao
museoldgica do patriménio material e imaterial.
Finalmente, 0 4° ponto, uma questdo de enorme preocupacao: desde meados da década 2000 até 2010, verificou-se um aumento
muito significativo de alunos nos cursos de iniciacao e basicos de musica, implicando necessariamente uma dotagao orcamental
correspondente que nado foi devidamente acautelada pelos governos nessa altura, e que culminou em momentos de grande
dificuldade para as escolas, e que subsistem ainda de modo muito penoso, sendo disso exemplo a agonia por que tém passado
muitos professores e funcionarios na sua vida pessoal. O ratio do nimero de alunos do EAE em Portugal ndo é excessivo relativa-
mente ao da maioria dos paises europeus; o esfor¢o do Estado, com a adocdo e o avassalamento do regime articulado gratuito no
EAE nos Ultimos anos é que se foi tornando cada vez menos sustentavel. Se, entre 2010 e 0 momento atual, os custos foram
altamente atenuados pela transferéncia de grande parte do financiamento para o POPH/FSE, ainda ndo é garantido que o
programa “Capital Humano”do «Portugal 2020» possa vir a dar continuidade a igual (se nao a algum?) fluxo financeiro. Inquieta-me,
sobremaneira, e a varios niveis, esta questao, e tenho o maior dos receios que a sua resolucao chegue muito tardiamente, afetando

tremendamente, e no minimo, a preparacéo do ano letivo que vem.
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l ACAO DE FORMACAO CREDITADA - COIMBRA

“A Motivacao e a Metacognic¢do na Aprendizagem Musical”
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