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Carta,

A0S SOCIOS

As politicas publicas na educacao artistica em geral e na educacdo
artistico-musical em particular nao emanam apenas do poder politico nem da sua
traducao num quadro legislativo. Os atores locais através de trabalho de
transposicao, de mediacdo e de avaliacdo, desempenham um papel
determinante ndo s6 na viabilizacao local da politica educativo-artistica, do seu
impulsionamento e da criacao de condi¢des para a sua realizacao, como também
no incremento de novas politicas, nem sempre consignadas pelo poder politico,
nem articuladas entre si. Por outro lado, a dimensao publica da educacao
artistico-musical ndo se situa apenas no contexto das escolas publicas. O ensino
particular e cooperativo e diferentes tipos de associacdes sem fins lucrativos

também contribuem para uma nogao mais alargada de servico publico no ensino

de musica.
Neste contexto, o Estado, entendido aqui overno central
bem como as diferentes instancias admi
Unico ator, desempenha um papel de
politico-administrativo - em articulaca
instituicoes culturais, em torno do
educativo-artisticos se desenvolve
apresentado um conjunto de caracte
traduzir por ambiguidades pol
irresponsabilidades na assuncao e
estabelece entre asinstanciasdeg

e de producao artistica.
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Ambiguidades do politico e das politicas

e musica apresentam uma dimensao retorica
ade mais culta, exigente e criativa, assiste-se a

ressos nesta afirmacao. Veja-se por exemplo os

depois a sua traducdo em politicas publicas
oducado e realizacao de especaculos.

uestoes estruturantes relacionadas com o ensino
tes instancias de governo “preferem ficar” numa
a0 a outro tipo de formacdes mais assente num
contexto de consumo, com consequéncias nefastas quer no

presente quer no futuro. uagao.

Assiste-se ao confronto entre politicas contraditorias de coordenacdo ‘que denotam um impasse
caracterizado pela retérica politica do Estado Avaliador e pela pratica gestionaria do Estado Educador’, como
refere Natércio Afonso. Ou, no dizer de Joao Barroso, assiste-se “a tentativa de “criar mercados” (ou quase
mercados) educativos transformando a ideia de “servico publico” em “servico para clientes’, onde o “bem
comum educativo”para todos é substituido por “bens”diversos, desigualmente acessiveis. Sob a aparéncia de
um mercado unico, funcionam diferentes sub-mercados onde os “‘consumidores” de educacao e formacéao,
socialmente diferenciados, veem-lhes serem propostos produtos de natureza e qualidade desiguais. [...] O
objectivo central ja ndo é adequar a educagao e emprego mas articular o “mercado da educagao” com o
‘mercado de emprego’, nem que para isso seja necessario criar um “mercado de excluidos”.

E isto tem tido consequéncias profundamente negativas num setor de educacao e de formacao que
apresenta caracteristicas que nao se compadecem com as designadas légicas de mercado. Nao sé pelo facto
de se estar em presenca do longo prazo, em vez do curto, como também os resultados desta formacdo néo
sao linearmente traduziveis em bens de consumo imediato, situadas que estdo num contexto dos bens

simbdlicos, que exigem outro tipo de modalidade de acdo e de coordenacao.
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Ao serem criadas determinadas expetativas, quer através do discurso politico quer através de algum quadro
legal, espera-se que elas nao figuem no dominio da retdrica politica mas que tenham consequéncias praticas
na vida das escolas, professores, estudantes, familias e comunidade. Contudo, verifica-se, que, de um modo
geral, o Estado, em particular o poder politico, ndo cumpre com o que ele préprio estabelece. Dois exemplos.
O decreto-lei n. 344/90, de 2 de novembro, que estabelece as bases gerais da organizacao da educacao
artistica, estabelece no seu artigo 43.° que no prazo de dois anos a partir da entrada em vigor do diploma
serao publicados os diplomas que regulamentarao as diversas dreas da educacao artistica. Passados 24 anos,
e apesar de todas as transformacbes existentes, nem o decreto foi revogado, nem se regulamentou o que era
Suposto.

Um outro exemplo mais recente, do inicio deste ano letivo, diz respeito aos professores contratados no
ensino especializado de musica e que, o atual ministro afirmou publicamente que, comecariam a auferir o seu
salario desde 1 de Setembro de 2014. S6 que, nos varios empecilhos administrativo-burocraticos da maquina
ministerial, os contratos foram assinados mais tarde e € uma luta e um desgaste muito grande para que se
cumpra o que foi afirmado.

Estes dois exemplos separados no tempo, a que se poderiam juntar muitos outros nos setores da educacao,
sao representativos do que se pode designar em Ultima instancia da falta de respeito por parte da
administracdo, nao s em si propria (mas isso € um outro problema) mas fundamentalmente pela quebra
constante de um contrato social, 0 que contribui decisivamente para as ambiguidades e o incremento da
falta de confianca num Estado que deveria ser o garante da responsabilidade, da responsabilizacao na
reconfiguracao de uma relacao entre o Estado, os individuos, as comunidade.e as instituicbes mais exigente,
clara e culta, sem a qual a atividade formativo-artistica, nas suas varias valéncias e tipologias, dificilmente
consegue alicercar-se na sociedade portuguesa.

Apesar das ambiguidades, mercadorizacao e irresponsabilidades do papel do Estado, as instituicoes de
formacao tém conseguido, com muito esforco e dedicacao, incrementar 0 numero de criangas, jovens e
adultos que procuram este tipo de formacdo, o que é um indicador relevante sob varios pontos de vista,
resultante de uma atividade educativa e artistica intensa que se afigura, apesar da pouca atencao que lhe é
dado pelos media, como um dos setores mais dinamicos da sociedade portuguesa. Por isso, importa, ser
exigente em relacao ao Estado, o(s) governo(s), para que cumpra 0 Seu papel e nao esteja permanentemente

a rasgar os contratos que faz com as pessoas e as instituicoes. A crise nao explica tudo.

Anténio Angelo Vasconcelos
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Nos por ca

2015 ird ser o Ano Cantar Mais!

A APEM considera que este ano sera o ano do Projeto Cantar Mais porque em novembro vamos

lancar oficial e publicamente o Cantar Mais e durante todo este ano o nosso trabalho esta
centrado neste Projeto.

Para quem nos vem acompanhando mais de perto sabe que o Projeto Cantar Mais esta em
construcao desde 2012 e desde entao tem tido multiplos desenvolvimentos. Em cada
APEMNewsletter deste ano iremos dar conta de varias dimensdes deste trabalho.

Aqui fica uma sintese.

E uma plataforma digital que disponibiliza um repertério diversificado de cancoes
organizadas por oito categorias (cancdes tradicionais portuguesas, de autor, de musica
antiga, de paises de lingua oficial portuguesa, do mundo, fado, cante e teatro musical),
com arranjos e orquestracdes originais, apoiadas por recursos pedagogico-artisticos
multimédia e tutoriais de formacao.

- Fazer do cantar uma experiéncia central da aprendizagem e da vida musical das
criancas em particular do ensino pré-escolar e.do 1° ciclo, proporcionando as
condicdes necessarias para que essa experiéncia assuma a.qualidade e frequéncia
indispensdveis ao enriquecimento estético, artistico e pessoal das criancas na escola e
na comunidade.

- Criar e disponibilizar recursos artisticos e pedagogicos multimédia e tutoriais de
formacdo para educadores e professores, de modo a que a expressao e educacao
musical nas escolas seja uma realidade para todas as criangas, na prossecucao dos
objetivos do curriculo, em articulagdo com o Programa de Educacao Estética e Artistica
da DGE nesta area.

- Contribuir, através da musica e do cantar, para a promocgao e valorizagcao da lingua e
da cultura portuguesas.

- Promover atividades artisticas e de criagcao musical através de apresentacoes publicas
articulando com instituicdes de caracter formativo e cultural.
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Quem sao os beneficiarios do Projeto?
criancas e jovens que,

Quem pode aceder ao Cantar Mais?

Sobre o Projeto
e tem o apoio do Ministério
cacao Estética e Artistica e da

Agenda de Janeiro

Oes das cangbes para o Cantar
Mais. Os pro arias escolas, conservatorios e
academias ja estao a ensa
Constituiu-se uma Comissao alargada“c os de musica de varios graus de
ensino que ird, em paralelo com a Direccao da“APEM, desenvolver os materiais
pedagdgico-artisticos de apoio ao trabalho formativo.

O grupo de trabalho do Projeto ultima a revisao de partituras, dudios e a organizacao

dos materiais pedagdgico-artisticos para professores.

Em janeiro iniciaram-se as seguintes a¢ées de formacao:

“Expressao e Educacao Musical no Pré-escolar e no 1° ciclo:
como ensinar e porqué?” na Fundacao Portuguesa das Comunicacdes em Lisboa

J_ “A Musica, o Corpo e o Movimento: artes performativas e praticas artisticas nos
primeiros anos de escolaridade” na Camara Municipal de Maia

“A Flauta de bisel no Ensino Basico: novas abordagens” na Academia de MUsica
de Santa Maria da Feira
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Como foi aqui noticiado, a APEM foi convidada a pertencer ao Conselho Cientifico do IAVE onde estdo
representadas todas as associacdes profissionais e sociedades cientificas.

As competéncias do Conselho Cientifico do IAVE sdo as seguintes (artigo 16° do DL n.°102/2013 de 25 de
julho):

a) Emitir pareceres prévios sobre provas de avaliacdo externa de alunos e outras provas de certificacdao de
conhecimentos e capacidades especificos, contribuindo para o seu rigor cientifico;

b) Pronunciar-se sobre os relatérios técnicos apresentados pelo conselho diretivo relativos as provas de
avaliacao externa de alunos realizadas em cada ano letivo;

¢) Propor a realizacao de estudos, semindrios ou demais iniciativas conducentes a investigacao e a
divulgacao dos respetivos resultados em matérias relativas ao impacto da avaliagao na melhoria do
sistema educativo nacional;

d) Apresentar ao conselho diretivo recomendacgodes e sugestées no ambito das atribuicdes do IAVE, I.P.
e) Emitir parecer sobre qualquer assunto que o conselho diretivo submeta a sua consideragao.

Neste ambito, o Conselho Cientifico emitiu um parecer relativo a Prova de Avaliacao de Conhecimentos
e Capacidades (PACC) sendo de realcar o seguinte:

“O modelo de prova dado a conhecer — “teste de papel e ldpis” — tem sido reiteradamente rejeitado pela
investigagcdo em educacao, pelo facto de ser totalmente descontextualizado da agéo docente. Em nenhum
momento a PACC avalia aquilo que é essencial: a competéncia dos professores candidatos para esta fungéo.
De acordo com o modelo dado a conhecer, a prova limita-se apenas a avaliar a competéncia escrita, a
capacidade dos candidatos de se expressarem em relacdo a conhecimentos sobre determinado
assunto/tema, e de-solucionar alguns problemas bdsicos do raciocinio I6gico. Como foi apontado nas
andlises a-que foi submetida aquando da sua realizacéo, esta prova poderia ser realizada por qualquer
profissional, de qualquer drea, com formacéo superior ou até secunddria, algo que, evidentemente, jamais os
tornaria aptos para a docéncia. Uma prova com estas carateristicas ndo avalia, pois, as competéncias que
deve reunir e mobilizar um bom professor, seja naquilo que € transversal a acdo docente, seja em cada uma
das dreas de especialidade atualmente existentes. Determinar a competéncia para uma dada func¢éo através
de uma prova, com apenas um momento de avalia¢Go de duas horas, pode até ser considerado, no melhor
dos casos, uma forma urgente de clivagem, mas jamais uma avaliagéo vdlida e consistente. Neste caso
particular, o método escolhido aumenta a gravidade da escolha, pois esta prova foi criada com o intuito de
permitir aos candidatos continuarem a ser isso mesmo: candidatos a professores.”
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DOSLOS

Os conservatorios e academias de musica do ensino particular e cooperativo vivem momentos conturbados
pelo ndo cumprimento pela parte do Estado, melhor do governo, das obrigagbes contratuais que
estabelece, em particular no que se refere aos pagamentos relacionados com o ensino articulado, criando
situacdes de grandes constrangimentos as escolas, direcdes, professores e familias. Uma das escolas, a
Academia de Musica de Almada, nao sendo o Unico caso nesta situacao é, contudo, um exemplo tipo das
disfuncionalidades da relacdo do Estado com as instituicbes de formacédo que, depois das varias tentativas de
interlocu¢ao com os servicos do Ministério, acabam por suspender as aulas no ambito do ensino articulado
que envolvem cerca 190 estudantes.

Com efeito, num oficio ao Secretario de Estado a Academia de Musica de Almada escreveu no inicio do més
de janeiro que ‘(1) A portaria 1065-E/2014 que aprova as condicoes de financiamento através de contrato de
patrocinio as entidades proprietarias de ensino particular e cooperativo que ministram o ensino
especializado da musica foi publicada a 19 de dezembro de 2014, apesar das candidaturas terem decorrido
até ao inicio de agosto; (2) A 22 de dezembro fomos informados pelos servicos da DGEStE que a transferéncia
das verbas dependia de um aval prévio do Tribunal de Contas e que este poderia demorar até 45 dias.; (c) SO
a 6 de janeiro, na sequéncia de um contacto nosso com o Tribunal de Contas, fomos informados pelos
servicos da DGEStE que, para além das habituais declaracdes de nao divida (Seguranca Social, Finangas, CGA),
deviamos enviar no prazo de 24 horas os certificados de registo criminal dos sécios gerentes e a certidao
permanente do registo comercial e (3) “Fomos ainda informados que os emolumentos ao Tribunal de Contas
correriam por conta das escolas, condicdo sem a qual o processo de pagamento nao se efetivaria.”
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Pergunta

Professora no Departamento de Comunicacdo e Artes da U
integrada do Instituto de Etnomusicologia - Centro de Estudos de
investigacao centram-se nas areas de Composicao e Educacao & a0 em
Musica, investiga questdes relacionadas com a influéncia dos pro esenvolvimento
do pensamento musical. Temdaticas de pesquisa nesta area i latividade na educacao,
otimizacao do ensino-aprendizagem na sala de aula, influéncia de projetos musicais artisticos na Escola
e/ou Comunidades, educacao musical de adultos, e emocao e fluxo em contexto musical. Enquanto
compositora, Sara estd interessada tanto na interacao das artes performativas, enquanto extensao e
transformagao do pensamento musical, como em todos os aspetos associados com narrativa musical,
gesto e colaboragcao compositor-performer. Tem mais de 50 obras que sao regularmente tocadas tanto

em Portugal como no estrangeiro.

“Tal como no mundo do compositor o mundo sonoro de uma crianca é infinito”

Quando falamos de musica para criangas e jovens penso que
temos necessariamente que pensar nNas musicas € Nnos
diferentes géneros de musica que, embora nao tenham sido
escritos especificamente para este publico, sdo ouvidas,
cantadas e/ou tocadas por criangas e jovens. Assim, tendo isso
em consideracdo, e sem querer encontrar definicoes
absolutas, penso que podemos adicionalmente falar em duas
outras vertentes: 1) a musica que é escrita com o objectivo de
ser ouvida por criangas (por exemplo, uma opera ou um

conto musical), e 2) a musica que para além de ser ouvida é
também tocada por criancas e jovens (e que pode ou nao ter
a participacdo de musicos profissionais). Ambas tém uma
vertente educativa, que pode ser explorada de inumeras
formas pelo compositor.
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Para mim uma coisa é clara, de uma forma inequivoca as criangas e os jovens deveriam vivenciar
um grande leque de géneros de musica, tanto em casa como na escola. Depois havera musicas
e/ou obras musicais que, em dado momento da formacéo da crianca ou do jovem, poderao
ajudar no desenvolvimento técnico e/ou musical. Acho que quando escrevemos a pensar na
crianca ou no jovem, devemos sempre ter em consideragao que sao seres inteligentes, muito
criativos, e que vao absorver tudo o que Ihes for ensinado. Pessoalmente, sinto que temos o
dever de ter um cuidado acrescido na forma como escrevemos, pois a obra, a peca, ou a cantiga
fara parte da sua formacao, isto é, daquilo que Ihes vamos dar a ouvir e a aprender.

Ao ler esta pergunta a primeira coisa que me vem a cabeca é perguntar “Porque é que ainda ha
compositores que nao escreverem musica para estas faixas etdrias?” Quando refiro a
compositores que estou a escrever uma obra para criancas tenho tido reacdes muito diferentes.
Para alguns escrever para este publico é considerado “muito dificil”e nem sequer tém vontade
de tentar; outros (com algum desdém) mencionam:“Fazes isso num instante!” (Sim! como se isso
fosse verdade..); outros nao comentam nada, dizendo apenas que para eles nao seria uma
opgao. Ha, no entanto, quem goste da ideia, e diga que também ja escreveu; sobretudo porque
hoje em dia, devido a maior procura de material pelas escolas de musica, ha cada vez mais
solicitacoes dos professores de instrumento e classe de conjunto para escrever musica para
estas faixas etarias. O problema é que essa musica nova tem dificuldade em aguentar-se no
repertorio das escolas, e a obra apenas tem a sua estreia e depois é “esquecida’ Penso que as
coisas tém vindo a melhorar nos ultimos anos, mas mesmo assim continua-se a ouvir pouco
repertorio portugues.

Eu comecei a interessar-me mais em escrever musica para criangas e jovens quando 0s meus

filhos nasceram. Eles s uvindo o que se ouvia la em casa, mas senti a falta de ter
hasse alguns aspetos especificos, tanto vocais como
um pouco, e nao sé organizei e fiz bastantes projectos
struidas para o efeito), como também escrevi algumas
o facto de eu gostar de trabalhar com criancas, e de
uestoes educacionais relacionadas por exemplo com

do ensino-aprendizagem.



(3) Quais as principais questoes de natureza técnica, artistica/estética
(ou outras) a que se pretende dar resposta?

O gato malhado e a andorinha

para violino e piano
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O que
Se esceveud

Aproveitamos o inicio de 2015 para relembrar a comunicacao de Antonio
Caldeira Cabral no | Congresso da Musica na Amadora em 1987, publicada no
Boletim da APEM n©° 56 de Janeiro/Marco 1988 com o titulo: “Situacao e
Problemas do Ensino da Musica em Portugal”

m

Relembrar a andlise, reflexdo, convicgdes e esperancas com quase duas décadas
de Anténio Caldeira Cabral, que desempenhou formalmente funcées de
aseociAGRO FORFUGUESA BE EDUCAGK HURICAL responsabilidade no ME desde 1982 até 1987, permite-nos nao so relembrar

Balsiim 8

algumas das dimensoes da histéria e das politicas presentes na organizacao do
ensino de musica, nas suas varias componentes, como também refletir,
questionar e tirar algumas conclusées do trabalho polémica que se desenvolveu,
e que deu corpo a fragmentagao que ainda hoje existe neste tipo de educacao e
de formacéo artistica.

Em todas estas areas do ensino da musica é tracado, neste artigo, um quadro das
problematicas base que incide na formacdo de professores, nos curriculos, nas
questoes pedagdgicas do ensino vocacional e na legislagao, para terminar da
seguinte forma:

“E, uma vez definida a orientacdo politica, ¢ também urgente que se estabeleca
um plano de desenvolvimento do ensin
vir a expandir a rede escolar existente, integ
as Escolas particulares; garantir as instalag
para que as Escolas Superiores possa
responder as necessidades do pais.

Ao terminar esta exposicao dos mui
afirmar-vos a minha conviccdo e a m
breve encontrar solugdes consensuais
Portugal, bem como vontade politica
passa-las a pratica!

loads/index.html

Portugal
lemas do ensino da musica em Portugal
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lou talvez nao

O administrador de uma grande empresa ganhou um convite para assistir ao
concerto da Sinfonia Incompleta, de Franz Schubert. Como estava impossibilitado
de comparecer, passou o convite para o seu gerente de Organizacao e Métodos. Na
manha seguinte o administrador perguntou se o gerente tinha gostado do
concerto. Ao invés de comentarios, ele recebeu o seguinte relatério:

Circular Interna n.2 13/2015

De: Geréncia de Organizacao, Sistemas e Métodos
Para: Diretoria

Refa: Sinfonia Incompleta

1 - Por um periodo consideravel de tempo, 0s musicos com oboé nao tiveram nada para
fazer. O seu nUmero deveria ser reduzido e o trabalho redistribuido pelos restantes
membros da orquestra, evitando-se assim estes picos de inatividade;

2 - Todos os violinos da primeira secao, doze ao todo, tocavam notas idénticas. Isso
parece ser uma duplicacao desnecessaria de esforcos e o ndmero de violinos nessa
secao deveria ser drasticamente reduzido. Se for necessario um volume de som alto, isso
podera ser obtido através do uso de um amplificador;

3 - Muito esforco foi despendido ao tocarem semitons. Isto parece ser um preciosismo
desnecessario e seria recomendavel que as notas fossem executadas no tom mais
préximo. Se isso fosse feito, poder-se-iam utilizar estagiarios em vez de profissionais;

4 - Nao ha utilidade prética em repetir com os metais a mesma passagem ja tocada pelas
cordas. Se toda esta redundancia for eliminada, o concerto podera ser reduzido de duas
horas para apenas vinte minutos;

5 - Enfim, resumindo as observacdes dos pontos anteriores, podemos concluir que se
Schubert tivesse dado um pouco de atencado a estes pontos, talvez tivesse tido tempo

para acabar a sua sinfonia inacabada.

(Retirado de http://www.prof2000.pt/users/avcultur/humornet/humor122 htm)
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