21 novembro ¢ Fundacao Calouste Gulbenkian




outubro 1o

“\H;

03 Carta aos socios
A Criatividade no Ensino de Musica: curiosidade, inventividade
e inquietacao

Cantar Mais
« Lancamento e apresentacao do Projeto Cantar Mais
- Citagbes a volta da Criatividade

Encontro Nacional da APEM 2015

Programa

Nos por ca
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A Criatividade no Ensino de Musica:
curiosidade, inventividade e inquietacao

A procura de um equilibrio na tens@o entre uma certa formatagcao da “forma escolar”, a
experienciagao e as praticas artisticas mais inovadoras, fomentaram, e tém fomentado, a
procura de processos e procedimentos que articulem o aparente paradoxo entre o rigor e a
disciplina, na apropriagdo dos cédigos e convencoes € a intuicdo e a criatividade, muitas
vezes caodtica e imprevisivel, imprescindiveis no dominio das artes. Neste contexto, o
pensar-se a criatividade no ensino de musica, qualquer que seja a sua tipologia e nivel de
formacéo, de que tanto se fala mas que tem sido dificil a sua utilizagdo mais consistente, tem
que se atender que esta se pode caracterizar por ser um processo complexo envolvendo o
processamento de informacoes e saberes diferenciados, ideias, agdes, sentidos e estruturas
e modos de fazer presentes num determinado momento e espag¢o conceptual, social e

cultural de que podem resultar multiplas possibilidades de articulagdes significativas.

A “criagdo do que ndo se conhece, do que ainda ndo existe,” envolve a inteligéncia
emocional € em que a crianca tem necessidade de sentir o desafio, o desejo de (re)conciliar
o desconhecido com o sistema de cédigos e convengdes existentes no ambito dos seus
quadros referenciais. O processo criativo comeca, de um modo geral, com o objetivo da
resolucdo de um determinado problema, exterior ou interior ao individuo, numa dinamica
entre a criacao de algo de novo e/ou reconfigurado, de descoberta e de bricolage. Contudo,
“quando falamos de imaginagcdo estamos também no campo da contestacdo [...] das
fixacdes de um aqui e de um ali, de um interior e de um exterior” numa geometria plural e
“espantosa (que espanta, que surpreende)” (Gongalo M. Tavares) aberta ao acaso e ao
desconhecido através de “racionalidade distendida”, de que fala Jiménez, assente em

multiplas opgoes.



Neste sentido, o processo criativo, muitas vezes com avangos e recuos e mudangas de
direcao, sinteticamente, envolve, para utilizar as palavras de Gongalo M. Tavares: (a) “o
potenciar o imaginario”, revestindo-se de multiplas formas e modelagens musicais e
extramusicais, significa “o motor do inicio de algo, o momento de aparente imobilidade
onde, interiormente, [...] se constroem ideias: umas combatendo outras”; (b) a “exploragao
e experimentacdo” em que de modos diferenciados se vao procurando e adequando as
ideias, processos, objetos, técnicas; (c) o “passar do imaginado ao fazer o imaginado”,
criando “novas coisas”, novas ideias ou ideias reconfiguradas no mundo, multiplicando “as
possibilidades de verdade, as analogias, as explicagdes, as ligacdes”; (d) o “passar do
imaginado ao fazer o imaginado” que se confronta com os outros numa relagcao complexa

entre diferentes modos e condi¢des de percecao.

Neste contexto, a aprendizagem pela descoberta, defendida por Jerome Bruner,
apresenta-se como um elemento determinante no &mbito da pedagogia e da didatica
musical que envolve a resolugcdo de problemas e requer da crianca e do jovem a
manipulacdo de materiais lidando com as incongruéncias derivadas da informagéo
recebidas. A aprendizagem pela descoberta encoraja o lidar com o risco, o intuir e a
exploragéo das hipéteses de iniciativa dos estudantes. Contudo, € necessario que as
atividades sejam significativas para as criangas e os jovens num dado momento. O trabalho
a realizar solicita ao professor e ao educador que facilite e ordene os processos de
representagdo por parte dos estudantes de modo a que eles se sintam estimulados a

explorar alternativas, assegurando que sao utilizadas estratégias aos mundos da musica e

dos musicos.



Assim, a curiosidade, a inquietacdo e a inventividade sdo algumas dimensodes relevantes
quando se discute o ensino artistico-musical quer nos primeiros anos de escolaridade, quer
em qualquer outro nivel de ensino. Contudo, o estimular a curiosidade, a inquietacdo e a
criatividade implica construir um espago de formacao e de aprendizagem poliédrico aberto
para a descoberta, a escolha, a tomada de decisdes e a exploragcdo pessoal, de modo a
potenciar a construgdo dos imaginarios e os modos como esses imaginarios contribuem
nao sb para apropriagdo de cédigos e convengoes, de estéticas e de éticas, como também,
e principalmente, para o conhecimento de si e dos outros, para o conhecimento dos
mundos, potenciando um desenvolvimento das infancias atuante, interrogativo, equilibrado,

integrado e cosmopolita.

Como refere Mia Couto “ha um processo de aceitar e fazer crescer coisas que a Educacao
nos ensina, mas também ser capaz de sacudir aquilo que a Educacgao formata e que ndo nos
ajuda a sermos felizes. [...] O mais importante € saber fazer perguntas, manter um
sentimento de inquietagcao e indisciplina por toda a vida”. A aprendizagem pela descoberta
e a criatividade s&o alicerces base nesta constru¢cédo de uma educacéo em geral e de uma
educacao artistico-musical que questione, que inquiete, que nos ajude a conhecer € intervir
nos mundos, que nos ajude a sermos felizes. “Se a pergunta é o que da vida a escola e a
pratica pedagodgica, entao é preciso examinar, com cuidado e atengao, os obstaculos que se

apresentam e que calam a inquietagao” (Gandin et al).

Anténio Angelo Vasconcelos
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O Projeto Cantar Mais vai ser apresentado e lancado
publicamente no Encontro Nacional da APEM
a 21 de novembro, na Fundacao Calouste Gulbenkian.

Da concecéo ao langamento do Projeto Cantar Mais passaram 3 anos de intenso trabalho
e dedicacdo de uma pequena equipa de professores da APEM que se foi alargando e

recebendo muitas colaboracdes de norte a sul do pais.

Desde uma primeira fase de angariacao de apoios institucionais até a sua concretizacao,
passando por muitas horas de pesquisa de cancdes, criacdo dos arranjos musicais,
concecao e definicdo de principios dos materiais pedagdgicos, gravacoes das cangoes

com grupos de criangas, coros de diversas escolas de musica e conservatorios, a par da

concecao e desenvolvimento da plataforma digital, foi uma viagem rica, cheia de
aprendizagens e essencialmente guiada pela imensa motivacédo e responsabilidade de
estarmos a criar um projeto que pudesse fazer a diferenca pela sua qualidade e

proporcionasse Cantar Mais nas escolas e nas comunidades.

Chegamos agora a uma primeira etapa desta viagem: mostrar e partilhar o que foi feito até

agora, para daqui para a frente se desenvolver o Cantar Mais numa dinamica de interacéo

com os professores, acertando, corrigindo e alargando conteudos, ideias, musicas num
principio de formacgéo e disponibilizacado de meios para que a educacao artistico-musical

tenha mais possibilidades de existir no espagos educativos.




CitacoOes a volta da Criatividade:

Jerome Bruner, Mia Couto,
Gandin, Small, Gongalo M. Tavares,
Pam Burnard, Farrell, J. Taffur,
Zoltan Kodaly, A. Pereira, |. Giga

Educacao e Aprendizagens

[A educagédo tende a] funcionar melhor quando a aprendizagem € em primeiro lugar,
participada, provocatoéria, partilhada e colaborativa €, em segundo, quando a aprendizagem
€ um processo de construcao de sentidos mais do que uma mera rececao

(Jerome Bruner,).

Condicoes de criatividade

Jerome Bruner propdes seis condicdes essenciais de criatividade.

Distanciamento e compromisso. “A vontade de nos libertarmos do que é evidente é
certamente um pré-requisito para o ato combinatério novo que produz surpresa eficaz, é
seguramente uma condicdo necessaria, se ndo suficiente, de distanciamento das formas
como elas existem ... Mas € um distanciamento de compromisso. [...]. Assim, enquanto o
poeta, o matematico, o cientista deve alcangar o distanciamento, isso € feito no interesse do
compromisso. [...] Estdo livres do que existe convencionalmente e estdo envolvidos
profundamente no que constroem para o substituir (p. 24)

Paixdo e decoro. “Por paixdo eu entendo a vontade e a capacidade de deixar que os
impulsos se expressem na vida de alguém por meio de um trabalho ... Paixdo, como o
discriminar o gosto, cresce com a sua utilizaco. [...] Mas existe um paradoxo: nem sempre
a energia é urgente. Ha decoro na actividade criativa: o amor pela forma, uma “etiqueta” para
0 objeto dos nossos esforgcos, um respeito pelos materiais ... [A paixdo e o decoro] sdo
necessarios e certamente existird uma questao subtil de temporalidade envolvida - quando
o impulso, quando a disciplina. (p. 24)

A liberdade de ser dominado pelo objeto. “Comeca-se a escrever um poema. A medida que
se escreve, 0 poema, comeca-se a desenvolver um conjunto de requisitos em termos
métricos, estréficos e simbdlicos. [...] A medida que o objecto se assume

€ pede para ser concluido "nos seus préprios termos," existe uma nova oportunidade para

expressar um estilo e uma individualidade.” (p. 26)




Diferimento e imediatismo. “Existe uma urgéncia para a criacdo de qualquer coisa, um
sentido de direcdo, um objetivo, uma ideia geral, um sentimento. No entanto, o imediatismo
€ tudo menos uma excitagédo conclusiva. A concluséo € adiada ... (p. 26)

O drama interno. “Tal como no drama, também a vida pode ser descrita como um guiao,
constantemente reescrito, orientando o drama desdobramento interno. [...]

E o trabalhar o conflito e a colisdo dentro do conjunto de identidades que compéem a
pessoa que se pode encontrar a fonte de muitas das combinagdes mais ricas e
surpreendentes.” (p. )

O dilema de habilidades. Que diremos, de energia, de entusiasmo combinatério, de
inteligéncia, de atencdo, de perseveranga? Eu ndo vou dizer nada sobre elas. Elas sédo
obviamente importantes, mas, de um ponto de vista mais profundo, elas também sao triviais.
Para qualquer nivel de energia ou a inteligéncia podem ser mais ou menos na criagdo do
nosso sentido. As pessoas estupidas criar umas para as outras, bem como beneficiando do
que vem de longe. Também assim € para as pessoas preguicosas e torpes. Tenho falado de

criatividade, ndo de génio.(p. 29)

Criatividade e inquietacao

“Ha um processo de aceitar e fazer crescer coisas que a Educagao nos ensina, mas também
ser capaz de sacudir aquilo que a Educacgao formata e que ndo nos ajuda a sermos felizes.
[...] O mais importante é saber fazer perguntas, manter um sentimento de inquietacao e
indisciplina por toda a vida” (Mia Couto, 2011)

“Se a pergunta é o que da vida a escola e a pratica pedagdgica, entéo € preciso examinar,
com cuidado e atencao, os obstaculos que se apresentam e que calam a inquietacao.”

(Gandin et al. 2012).

A criatividade e os elementos paradoxais

"O triunfo da surpresa eficaz € o que vai para além do senso comum de experienciar mundo.
Os resultados da criagdo tém o poder de reordenar a experiéncia [...]. Na arte, a imitacéo &,
em parte auto-imitacéo. A surpresa eficaz de um criativo, proporciona novos instrumentos
para manipular o mundo e a criatividade requer a fusdao de elementos aparentemente
paradoxais: a inspiracéo e a técnica. De um lado, o espontaneo e de outro a pratica repetida

e deliberada” (Jerome Bruner)




A centralidade do ato criativo

“ [Se] o ato criativo esta no centro de toda a atividade artistica, devemos coloca-lo no centro
da educacéo musical, a partir da qual outras atividades mais tradicionais irradiam, como as
competéncias composicionais, notacionais (apenas quando forem necessarias), ouvir, tocar,
estudar o trabalho de outros musicos de diferentes periodos, estilos e culturas” (C.

Small, 1980).

Processo criativo como poliedro

O processo criativo, muitas vezes com avancos e recuos e mudangas de direccao,
sinteticamente, envolve,: (a) “o potenciar o imaginario”, revestindo-se de multiplas formas e
modelagens musicais e extramusicais, significa “o motor do inicio de algo, 0 momento de
aparente imobilidade onde, interiormente, [...] se constroem ideias: umas combatendo
outras”; (b) a “exploracdo e experimentagdo” em que de modos diferenciados se vao
procurando e adequando as ideias, processos, objetos, técnicas; (c) o “passar do imaginado
ao fazer o imaginado”, criando “novas coisas”, novas ideias ou ideias reconfiguradas no
mundo, multiplicando “as possibilidades de verdade, as analogias, as explicagdes, as
ligacdes”; (d) o “passar do imaginado ao fazer o imaginado” que se confronta com os outros
numa relacdo complexa entre diferentes modos e condi¢gbes de percegdo (Gongalo M.

Tavares, 2013)

Criatividade e complexidade

[A complexidade e a natureza exigente] “of the myriad of forms of multiple mediated musical
creativities that arise in musical spaces are deeply influenced by: complex societal factors;
different communities of taste; the political economy of music; the way that musical
creativities impact on the performance space itself; the open sourcing of recorded sound; the
dialectic through which new musical sounds influence the development of taste; the digital
technologies that influence the mobility and flexibility of music-making practices; the
globalization of music industry; and local marked forces. This all suggests a broadening and

deepening of the relationship between creativities and practice” (Pamela Burnard,2014)




A Voz e o Canto

Como afirma Farrell (2001) “O canto é parte integrante das culturas musicais mundiais e, por
inferéncia, um dos meios mais comuns na educagédo musical, seja em contextos formais,
como a escola, ou informais como em casa, ou no convivio entre pares, na comunidade em

geral”. (Cit. por Welch, 2004).

A relevancia do cantar mais

“Uma das actividades musicais mais importantes na nossa cultura é o canto: cantamos
juntos numa festa de aniversario, de casamento, ou cantamos a um bebé no bergo ou até
quando estamos sozinhos. O canto permite ao individuo exprimir-se, comunicar, partilhar.
Mas a actividade do canto tem um problema: se queremos cantar juntos ou repetir algo
conhecido é necessario repetir as mesmas alturas e 0 mesmo ritmo, por outras palavras,

temos que afinar.” (J. Taffuri, 2003)

“Ensinar Musica (e em especial Canto!) nas escolas, de modo que ela ndo seja uma tortura

mas sim um prazer” (Zoltan Kodaly, citado por Brito da Cruz,1988)

A técnica-vocal

“No que concerne a voz infantil sabe-se, hoje, que a aprendizagem dos fundamentos da
técnica vocal nao sé nao prejudica o “aparelho” vocal da crianca como o beneficia. Usufruir
de uma boa técnica, tal como noutro instrumento musical, permite a crianga, desde tenra
idade, uma melhoria significativa na utilizagdo da voz sendo uma mais valia para o futuro.”

(A. Pereira, 2009)

A importancia da formacao de professores
“E na infancia que devemos comecar a construir a nossa voz. Mas nesta delicada e dificil
tarefa, a ajuda do professor é imprescindivel. Dai, a grande importancia também da

formacédo pedagdgica dos professores ao nivel da sua prépria voz.” (I. Giga, 2008)




Fncontro  Cantar Mais

Nacional e aCriatividade

APEM 2015 no Ensino da Musica

08:30
09:15-09:25

09:45-10:45

Rececao - inscricoes

Atividade de boas vindas (Sala 1)

Abertura

Conferéncia 1 (Auditério 3)

Pam Burnard

Ensinar musica criativamente

11.05-12.05 Conferéncia/Workshop (Sala 1)
Richard Frostick

Apresentacado do Projeto World Voice/
/ Workshop de cancdes do mundo

21 novembro ¢ Fundacao Calouste Gulbenkian

12:05-13:05 Mesa Redonda (auditério 3)

Filipa Palhares / Raul Avelas / Susana Milena

O trabalho coral com criancas e jovens:
desafios e dificuldades

14.45-15.45 | Workshop 1
Gindsio vocal

Workshop 2 Workshop 3
Heranca comraizes | Cantar o Fado

Transmissao do Cante
Alentejano nas escolas

Paulo Colaco Joao Tiago Oliveira

Helena Venda Lima

Cafe

16:00-17:00

Projeto Cantar Mais (auditério 2)

3 Cancoes pelo Conservatério de Musica de Setubal
Maestro Raul Avelas

Apresentacao do Projeto - APEM
convidados:

representante da DGE

representante da FCG

Entrega dos Prémios do 2° Concurso de Composicao de Cancoes
para Criancas sobre Poemas Portugueses

Concerto - Encerramento

17:15-17:45
Mocinhos em Cante do Agrupamento de Escolas N.2 de Beja

213868 101 » 936 756 246 » 917 592 504 » apem.educacaomusicalldgmail.com ¢ www.apem.org.pt
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2° CONCUrso
de composicao
de cancoes para criancas

sobre poemas portugueses
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Apos deliberacao do juri do 2° Concurso de Composicao de Cangdes para Criancas sobre
Poemas Portugueses, foram atribuidos o 1°, 2° e 3°s prémios e trés mencdes honrosas.

Divulgamos e felicitamos os premiados deste ano.

1° Prémio

Salomé Sofia Fonseca — Cangéao “Senhor Policia”, poema de Anténio Mota.

2° Prémio

Pedro Filipe Cunha — Cancao “Dia da Crianga”, poema de José Jorge Letria.

3° Prémio
Pedro Filipe Cunha — Cancao “O Gato”, poema de Eugénio de Andrade.

Mencoes Honrosas
Cristévdo da Costa Silva — Cangao “O Inverno”, poema de Eugénio de Andrade.
Cristovéo da Costa Silva — Cancao “Espiral”, poema de Maria Alberta Menéres.

Ricardo Matosinhos — Cancao “A aranha e os alfaiates”, poema de Antdnio Torrado.
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Como noticiamos na ultima Newsletter a APEM vai mudar de sede!
No dia 9 de outubro de 2015 no Edificio Central da Camara Municipal de Lisboa, no Campo
Grande 25, Piso 1 na Sala de Concursos, pelas 12horas, as representantes da Direcdo da
APEM, Ana Venade e Manuela Encarnacao assinaram o contrato de arrendamento com a
Céamara Municipal de Lisboa para a nova sede da APEM. As chaves da nova sede da APEM
foram entregues pela Sra. Vereadora da Habitagdo e Desenvolvimento Local, Paula
Marques.

Prevé-se durante o més de novembro a realizacao de obras e a mudanca devera decorrer
durante o més de dezembro.

Em janeiro de 2016 estaremos de portas abertas para receber os nossos socios e amigos,
na Praca Antonio Baido 5-B, R/C Loja , 1500-712 Norte Benfica, junto a Estacdo de

comboios de Benfica.

Pagamento de Quotas

Relembramos todos os sécios que estdo a pagamento as quotas referentes ao ano

estatutario 2015/2016.

O pagamento da quota, €25, pode ser feito por transferéncia bancaria para o NIB da
APEM 0018 0000 0060 8889 00136.

Solicitamos o envio do comprovativo, bem como do NIF para a emissao do recibo.

Nao deixe atrasar o seu pagamento! Colabore!
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ENncontro

Nacional
APEM 2015

Cantar Mais e a Criatividade
no Ensino da Musica

21 novembro ¢ Fundacao Calouste Gulbenkian ¢ 09:15 - 18:00

Inscricoes abertas para o Encontro Nacional

Ficha de inscricao individual e de grupo disponivel em www.apem.org.pt

213 868 101 » 936 756 246 » 917 592 504
apem.educacaomusical@gmail.com
www.apem.org.pt
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